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Coordenagdo: Daniel B. Portugal e Wandyr Hagge
Website: demo-esdi.com.br

O Encontro com 0 Demo é o evento anual do Demo: laboratério de design-ficgao. Nele, os
membros do laboratério compartilham suas pesquisas em andamento ou recém-concluidas
e discutem abordagens, temas e resultados. Ele marca também o fim das atividades anuais
do laboratério e oferece uma oportunidade de confraternizacdo. O evento é aberto ao
publico externo interessado em conhecer as pesquisas desenvolvidas no laboratério.

Chamamos os anais do evento de Grimério. Por tradi¢ao, o termo designa um livro
de magia, com férmulas, signos e invocag¢des capazes de reconfigurar o mundo. Para nds,
interessa a capacidade de projetar mundos possiveis. O grimdrio aparece como um espa-
¢o de transmutagdo entre o real e o imaginario, entre o rigor do projeto e a invengio do
desconhecido. Com este nome, marcamos que os trabalhos desenvolvidos no Demo nio
buscam explicar o mundo, e menos ainda transformé-lo segundo um ideal, mas afirmé-lo
pela experimentagao com formas diversas de fazer-pensar.

Este é o Grimério do V Encontro com o Demo, e contém descri¢des dos trabalhos
apresentados na quinta edi¢ao do evento, realizado nos dias 4 e 5 de dezembro de 2025
na Escola Superior de Desenho Industrial da Universidade do Estado do Rio de Janeiro.
Rua do Passeio 80, Lapa, Rio de Janeiro.



PROGRAMACAO
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Pré-evento: exibi¢cao de Moving Earths, com Patrick Laffont de Lojo (em inglés)

Exibicao de gravacao do espetaculo teatral Moving Earths, criado por Bruno Latour e por Frédérique
Ait-Touati, a frente da companhia Zone Critique. Apds a exibi¢ao, conversaremos com Patrick Laffont
de Lojo, membro da companhia Zone Critique, sobre a montagem do espetaculo. Atividade em inglés.

Dia4/12 // Quinta-feira

Pré-evento: Projecao de Moving Earths*
Intervalo de almogo

Abertura e introdugdo dos participantes
Sessao 1

Coffee break

Sessao 2

Dia 5/12 // Sexta-feira

Sessao 3

Intervalo de almogo

Sessao 4

Coffee break

Langamento do livro Flusser*
Mostra do Demo*

Rito de passagem

Festa de encerramento

*

Lan¢amento do livro Flusser: ontologia-fic¢ao

Coletinea organizada por Marcos Beccari e Daniel B. Portugal, publicada pela editora Aspide. O livro é
composto por oito ensaios que exploram a dissolugdo de fronteiras entre linguagem, realidade e imagina-

¢do no pensamento de Vilém Flusser.

Mostra do Demo
Espaco para exposigdo de produgdes dos participantes: académicas, literarias, artisticas, artesanais,

culturais, infernais, assim como qualquer mistura ou variagdes dessas.
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Sessao 1 (quinta-feira, 4/12 as 14h10)

Marcos N. Beccari
O artificio em ato

Joao C. L. M. Sarmento
Imaginagdo utdpica e praticas projetuais

Renato Camassutti Bedore
Imagindrios alimentares

Helena Triches Rodrigues
Violéncias do artificial

Sessao 2 (quinta-feira, 4/12 as 17h20)

Ana Barcellos
A experimentagdo de si como elemento formativo no design

Sofia Barrozo Witzler
A mulher e o diabo

Laura Gadelha e Silva
Hermenéutica, ficcdo e fazer de mundos no esoterismo

Daniel B. Portugal
Design mundano

Sessao 3 (sexta-feira, 5/12 as 9h30)

Leonardo Marques Kussler
Compreender, habitar e projetar

Rafaela Travassos Sarinho
Sem titulo entre Paula Rego e Annie Ernaux

Nathalia Matsuda
Diante das cinzas

Iara Brandio
O mundo-imagem

Sessao 4 (sexta-feira, 5/12 as 13h30)

Valter Costa

Das estrelas aos musgos

Laura B. Miiller

Os miiltiplos papéis da vacina durante a pandemia de covip-19

Marianna Gadelha & Mayara Guimaraes

As plumas do Pavdo

Wandyr Hagge
Design: a carta Xx1
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V ENCONTRO COM O DEMO /SESSAO 1

Marcos N. Beccari

Doutor em Filosofia da Educagdo pela usp. Professor Adjunto do Departamento
de Design da UFPR e professor colaborador do Programa de Pds-Graduagdo em
Educagio da usp. Pesquisador do Demo: laboratério de design-fic¢ao da Espi/
UERJ e do Lab_Arte: laboratdrio experimental de arte-educagio e cultura da
FEUSP. E-mail: contato@marcosbeccari.com

O artificio em ato

Pesquisa em desenvolvimento no Programa de
Pés-Graduagio em Educagio da usp.

Esta comunicagdo propde uma reflexdo sobre a centra-
lidade da ficgdo nas praticas do pensamento contempo-
raneo, a partir dos desdobramentos de minha pesquisa
recente, cujos resultados se materializam em quatro
livros complementares: A trama das ficcoes (coletanea
organizada com Rogério de Almeida), Efeitos do artificio:
ensaios sobre a imanéncia ficcional, Flusser: ontologia-fic¢io
(coletanea organizada com Daniel B. Portugal, no prelo)
e Um pouco antes de uma vez por todas (reunido de vinte
e dois contos literarios, no prelo). Apesar de distintas
em formato e escopo, essas obras convergem em torno
de uma mesma inquieta¢do: como pensar a ficgao ndo
como representagao ou fuga do real, mas como seu pro-
prio modo de operagao?

A questdo emerge de um mapeamento das influ-
éncias e convergéncias entre um conjunto amplo de
filésofos, mas cujo eixo decisivo se encontra em trés
nomes: William James, Friedrich Nietzsche e Ludwig
Wittgenstein. A chamada virada linguistica ou pragma-
tica nio apenas reconfigurou o estatuto da verdade, mas
revelou que pensar §é, antes de tudo, um modo de agir.
Em James, o real é inseparavel dos efeitos que produz;
em Nietzsche, a agao antecede o ser; em Wittgenstein, o
sentido de uma proposi¢ao depende de seu uso em certo
contexto. A partir desses trés vetores, torna-se possivel
compreender a ficgdo como dimensdo imanente da rea-
lidade, ndo como sua negagao ou suplemento.

Esse itinerario conceitual atravessa parte signifi-
cativa do pensamento contemporaneo. Foucault, por
exemplo, é notoriamente nietzschiano, mas também
devedor da filosofia tardia de Wittgenstein, ao compre-
ender os discursos como praticas. Bruno Latour, por sua
vez, recuperou de William James a nogao de “fato” como
efeito de redes de mediagdo — perspectiva esta que in-
fluenciou Donna Haraway e, por meio dela, Paul B.
Preciado. No caso de Vilém Flusser, encontramos uma
réplica a Wittgenstein para pensar a linguagem como
amplificagdo do real. Sem falar, ainda, de autores como
David Lapoujade e Etienne Souriau, que retomam cer-
to “jamesianismo” para propor uma ontologia pluralista
dos modos de existéncia, em ressondncia com a ideia de
ficgdo como forga ontogenética.

O nicleo dessa investigagao pode ser condensa-
do em duas citagdes: de Nietzsche, “[...] ndo existe ser

por tras do fazer, do atuar, do devir; o agente é uma
ficgdo acrescentada a agdo — a a¢do é tudo”; e de Paul
B. Preciado, “A politica é, nesse sentido, uma tarefa
de ontologia-fic¢do: a arte de inventar a existéncia
do in-existente ou de fazer com que um in-existente
que passava por natural deixe de existir” Entre uma
e outra, delineia-se a tese segundo a qual o sujeito
ndo precede a agdo, mas é constituido por ela; e que
essa constitui¢do passa pela capacidade de mobilizar
ficgdes, imagens e narrativas que produzem aconte-
cimentos. William James oferece uma formulag¢do
correlata: “Aquilo que realmente existe ndo sdo as coi-
sas feitas, mas as coisas se fazendo”

Dessa forma, a ficgdo ndo se opde a verdade nem
se reduz uma invencgao abstrata: ela é a prépria forma do
acontecimento, o modo pelo qual algo passa a existir.
O problema ndo é discernir o verdadeiro do falso, mas
compreender como determinadas ficgdes se consolidam
em fatos, institui¢Ges, crengas e modos de vida. A antiga
oposigdo entre realidade e imaginagao se desfaz, porque
o real é inseparavel dos artificios que o fazem ser.

Concluo, portanto, com uma hipdtese: a dificul-
dade contemporanea de lidar com a ficgdo decorre do
resquicio de uma légica representacional que insiste
em separar ser e fazer, esséncia e aparéncia. A partir de
Nietzsche, James e Wittgenstein — e de seus herdeiros
indiretos, como Foucault, Flusser, Haraway e Preciado
—, torna-se possivel pensar a ficgdo como poténcia
afirmativa, como campo de inveng¢ao ontoldgica. Nesse
sentido, a antiga maxima de Pindaro “torna-te quem tu
és” deixa de expressar uma esséncia a realizar e passa
a indicar um processo continuo de atualizagdo: ndo ha
sujeito nem fato antes da agdo de tornar-se. E, portanto,
ndo ha contradi¢do entre aquilo que é criado ficcional-
mente e 0 que existe concretamente.

Em suma, a ficgao é o que acontece, e os fatos s6
se tornam factuais por meio das fic¢des que os produ-
zem. A realidade, longe de ser um dado, é uma trama
em permanente reescrita, tecida pelos gestos, imagens e
linguagens com que insistimos em dar forma ao mundo.
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Joao C. L. M. Sarmento

Doutorando em Design no Programa de Pds-Graduac¢do em Design da ESDI/UERJ.
Professor substituto na EspI/UERJ. Integrante do Demo: laboratério de design-ficgao.

E-mail: jsarmento@esdi.uerj.br

Imaginagao utopica e praticas projetuais:
da visao prescritiva moderna aos
horizontes desejaveis para a produgao

de mundos plurais

Pesquisa de doutorado em desenvolvimento na linha de
pesquisa “Design, Territorialidades e Antropoceno” do
Programa de Pés-Graduagdo em Design da ESDI/UERJ.
Orientagdo: Daniel B. Portugal.

Design, utopia e modernidade sdo conceitos profun-
damente interligados. O design industrial moderno
foi tanto produto quanto produtor da modernidade,
atuando como um processo de constru¢ao do mundo
ao estruturar ambientes, objetos e interagdes humanas
e influenciando a cultura, a economia e as estruturas
sociais. Por sua vez, a utopia representa a imaginagao
de futuros e aspira¢des idealizadas, frequentemente
expressos através do design, usado para materializar
essas visdes, criando formas, ambientes e estilos de
vida consideradas exemplares. No entanto, a busca
por ideais utdpicos é criticada devido a sua tendéncia
de impor visdes idealizadas de futuro, negligenciando
visdes alternativas. Desse modo, diferentes cosmogra-
mdticas seriam ignoradas, tornando inviavel a pro-
dugdo coletiva de futuros sustentaveis. Autores como
Tony Fry defendem que a estetizagdo da vida moderna
por meio do design teria escondido os fundamentos
insustentaveis da modernidade. Por outro lado, uma
perspectiva ontoldgica do design teria potencial como
ferramenta para redirecionar a produgao de futuros,
levando em contas miltiplas ontologias, em detrimento
das idealizagdes utbpicas. Seria possivel uma aborda-
gem alternativa da utopia capaz de substituir a visdo
tradicional idealista por uma perspectiva pragma-
tica e critica? Em vez de buscar um estado perfeito
ou ideal, a utopia passaria a ser vista como um pro-
cesso continuo de aprendizado, adaptagado e criagao
de possibilidades. Essa abordagem reconhece a tem-
poralidade, a finitude e as consequéncias das ag¢des
humanas, enfatizando a sustentabilidade como um
processo continuo e a responsabilidade ética como
elementos centrais. A utopia, nesse contexto, torna-se
um espaco de imaginagdo e experimentagdo que visa
sustentar a vida e a diversidade em um mundo em cons-
tante transformagao.

Tal mudanga de percep¢ao quanto a nogdo
de utopia também pode ser percebida na produgdo
da literatura que se reivindica como utdpica. Tendo
suas raizes na obra Utopia de Thomas More, a litera-

tura utdpica baseia-se num ideal de sociedade base-
ada em principios de igualdade e justiga. Durante os
séculos xvII e xvIII, autores como Francis Bacon e
Jonathan Swift exploraram tais principios associados
as ideias de progresso e racionalidade. No século x1x,
esse estilo literario foi utilizado por escritores como
Edward Bellamy e William Morris como forma de
criticar as desigualdades sociais e apontar solugdes
para o que acreditavam ser os problemas sociais e
econdmicos da época. No século xx, o género diver-
sificou-se em sub-estilos como utopias criticas e dis-
topias. Dentre essas variagdes, vale destacarmos essa
tltima, que ganhou muita forga apds as guerras mun-
diais e durante a Guerra Fria, como resposta as amea-
cas de regimes totalitarios, crises ambientais e avangos
tecnoldgicos. A proliferagio de distopias como Nés de
Yevgeny Zamyatin, Admirdvel Mundo Novo de Aldous
Huxley, 1984 de George Orwell, Fahrenheit 451 de Ray
Bradbury, e O Conto da Aia de Margaret Atwood,
reflete as ansiedades e desafios das sociedades contem-
poraneas, abordando temas como controle autoritario,
vigilincia extrema, desigualdades sociais, colapsos
ecoldgicos e avangos tecnoldgicos descontrolados. As
utopias criticas, por sua vez, questionam as limitacdes
das utopias tradicionais e abordam temas como femi-
nismo, ecologia e justica social. Nessas utopias criticas
contemporaneas, mesmo aspectos dos “lugares ideais”
sdo passiveis de critica explicita por parte das protago-
nistas de suas narrativas.

Desse modo, é possivel pensarmos essas uto-
pias criticas contemporineas como formas de visuali-
zar a natureza contraditdria e controversa dos projetos.
Com isso em mente, no primeiro semestre deste ano,
eu e Valter Costa coordenamos um ciclo de leituras
de textos utdpicos contemporineos. Nosso objetivo
foi identificar controvérsias e composi¢des possiveis
dentre diferentes obras identificadas dentro do mesmo
estilo, selecionamos textos de autoria de pessoas asso-
ciadas a diferentes campos politicos e filoséficos, tais
como Henry David Thoreau, William Morris, Gabriel
Tarde, B.F. Skinner, Ayn Rand e Ursula K. Le Guin.
S3o as reflexdes derivadas desse ciclo de leitura que
pretendo discutir junto a demais membros do Demo.



V ENCONTRO COM O DEMO /SESSAO 1

Renato Camassutti Bedore

Doutorando em Educagdo na FEUsP. Mestre em Design pela urPRr. Professor dos
cursos de gastronomia da pucpr e da Faculdade senac Pr. Food Designer, Chef
de Cozinha e Restauranter. Integrante do Demo: laboratdrio de design-ficgao.

E-mail: renato.bedore@usp.br

Imaginarios alimentares: uma
investigacao filmica sobre a dimensao
estética e simbdlica da comida

Pesquisa de doutorado em desenvolvimento no
Programa de Pés-Graduagdo em Educagio da usp.
Orientagdo: Marcos Namba Beccari.

A pesquisa “Imaginarios Alimentares” parte da compre-
ensao de que o ato de comer ultrapassa a fungdo bioldgica
e constitui uma pratica cultural permeada por subjetivi-
dades. Comer é um gesto simbdlico que expressa modos
de ser e de estar no mundo. Cada alimento, preparagao
e ritual carrega um conjunto de ideias, imagens e valores
que configuram o que chamamos de imaginério alimen-
tar. Inspirados em autores como Jean-Pierre Poulain
e Massimo Montanari, entendemos que a comida é um
texto cultural no qual se inscrevem memdrias, crengas,
afetos e vises de mundo.

O estudo investiga as intersecdes entre Cultura
Alimentar, Imaginario e Educagao, tomando como eixo
um olhar filoséfico que reconhece o processo educacio-
nal como uma experiéncia estética e sensivel. Com base
em Rogério de Almeida, consideramos a educagdo nao
apenas como transmissio de conhecimento, mas como
formagao das sensibilidades. Nesse contexto, a cultura
alimentar emerge como um campo fértil para compre-
ender como os sujeitos se relacionam com o mundo,
com 0s outros e consigo mesmos através dos alimentos.

O foco do trabalho recai sobre o cinema como meio
de expressdo privilegiado para observar os imaginarios
alimentares contemporaneos. A pesquisa analisa um
conjunto de filmes cujas narrativas exploram a comida
como elemento central ou simbdlico, capaz de revelar di-
mensdes culturais, sociais e existenciais. Através dessas
obras, investigamos como o alimento opera como me-
diador de afetos, valores e identidades, sendo ao mesmo
tempo matéria e metafora da experiéncia humana.

A anilise filmica tem uma abordagem qualitativa
e interpretativa, através da qual buscamos compre-
ender de que maneira as imagens cinematograficas
configuram diferentes modos de perceber e de valo-
rizar o ato de comer. Inspirados nas contribuigdes de
Gilbert Durand e Gaston Bachelard, consideramos
que imaginar é uma forma de habitar o mundo: a ima-
ginagdo nao apenas reflete a realidade, mas a consti-
tui. Assim, o cinema foi tomado como um espago de
criagdo de mundos alimentares possiveis — lugares
em que se revelam tanto os desejos quanto as contra-
di¢des de uma cultura.

Para organizar a investigagao, identificamos cin-
co imaginarios alimentares que coexistem nas narra-
tivas contemporaneas: o ingénuo e cru, que valoriza o
natural e o instintivo; o doméstico e pritico, vinculado
ao cotidiano e ao cuidado; o hedonista e ritualistico,
centrado no prazer e na celebragao; o tecnicista e global,
associado a padronizagdo e a eficiéncia; e o urbano e
regional, que busca conciliar tradi¢do e modernidade.
Esses imaginarios, longe de serem estanques, se entrela-
cam e se reconfiguram nas tramas filmicas, revelando as
tensdes entre natureza e cultura, tradi¢io e tecnologia,
prazer e moralidade.

A partir da leitura dessas obras, observamos que o
cinema opera como um espago de mediagao entre edu-
cacdo e cultura alimentar, na medida em que as imagens
filmicas educam o olhar e moldam as sensibilidades co-
letivas. Filmes como Ratatouille, Estdmago, a Marvada
Carne e Tampopo exemplificam como a comida pode ser
representada como experiéncia estética, pratica social e
reflexdo filos6fica. Nessas narrativas, o alimento torna-se
personagem e linguagem, articulando discursos sobre
autenticidade, desejo, identidade e pertencimento.

Essa abordagem dialoga diretamente com a linha
de pesquisa Design — Fic¢ao — Filosofia do laboratorio,
ao conceber a pesquisa como um fazer-pensar que une
teoria e criagdo. Assim como o design, o cinema € en-
tendido aqui como pratica de pensamento que produz
mundos sensiveis e possiveis. Ao recusar a separagdo
entre pensar e fazer, a investigacao reconhece que ana-
lisar imagens é também criar sentidos — e que todo
gesto criativo implica uma ética e uma estética. Nesse
sentido, o estudo aproxima-se do design ontoldgico
e da teoria ator-rede, ao considerar que a cultura ali-
mentar se constitui por uma rede de relagbes entre
humanos e ndo humanos: ingredientes, utensilios,
técnicas, discursos e memdrias atuam conjuntamente
na produgdo de significados.

O estudo preliminar demonstra que as imagens
alimentares nio apenas representam o mundo, mas o
configuram, contribuindo para formar modos de ver,
sentir e valorizar a comida. Essa constatagao permi-
te pensar o imagindrio alimentar como um campo de
design — um espago em que formas simbdlicas sdo
projetadas, experimentadas e transformadas.

Em sintese, a pesquisa reafirma que compreender
a alimentacdo é compreender a propria condigdo hu-
mana, pois comer é imaginar. E ao imaginar a comida,
projetamos também modos de viver, de conviver e de
criar o mundo que habitamos.
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Helena Triches Rodrigues

Bacharel em Design Grafico pela urpr. Integrante do Demo: laboratério de
design-fic¢do. E-mail: helenatr7@gmail.com

Violéncias do Artificial: os contornos
discursivos da inteligéncia artificial
generativa e seus regimes de visualidade

Trabalho de Conclusdo de Curso realizado na UFPR.
Orientagdo: Marcos Beccari.

Violénciasdo Artificial éum Trabalho de Conclusdo de
Curso que, por meio de uma abordagem exploratdria
e bibliografica, analisa o regime de visualidade que
sustenta a inteligéncia artificial e as violéncias invi-
sibilizadas e potencializadas por ela. A pesquisa teve
como objetivo identificar as principais narrativas que
estruturamodiscursosobreatecnologiaemascensio;
analisar as estratégias discursivas utilizadas nessas
narrativas para a consolidagdo de um novo regime
visual; investigar as dindmicas de poder e violéncia
presentes nas narrativas, evidenciando como certas
praticas, decisées ou concepgdes acerca da IA sdo
naturalizadas ou encobertas; e relacionar os achados
a construgdo social e cultural da inteligéncia artifi-
cial, refletindo sobre as contradi¢bes presentes em
seu involucro e sobre o impacto de sua poténcia dis-
cursiva no Design Gréfico.

A fundamentagéo tedrica apresentou, como pon-
to de partida, uma compreensao geral e simplificada
do funcionamento da inteligéncia artificial e, em se-
quéncia, como estratégia de contraste, a descri¢ao das
violéncias intrinsecas a ferramenta, tendo como fonte
norteadora Kate Crawford. A partir dela, obteve-se a
compreensao da IA composta pela extragdo de recursos
naturais, pela economia de dados e por uma massa de
trabalhadores precarizados e invisiveis. Como aparato
tedrico e posicionamento interpretativo do campo dis-
cursivo, foram elencados autores como Jonathan Crary,
Daniel B. Portugal e Nicholas Mirzoeff que, alinhados a
abordagem foucaultiana, convergem com a tradigao ted-
rica de Giselle Beiguelman, importante a este trabalho
ao definir o conceito de eugenia maquinica do olhar e
a uniformizagdo algoritmica do nosso horizonte visivel.
No percurso tragado entre esses autores, foi a partir dos
conceitos-chave e das exemplificagdes levantadas que a
perspectiva critica deste trabalho se desenvolveu: uma
busca por pontos discursivos que se relacionam entre
si e expressam uma forma hegemonica de invisibilizar
aspectos da IA que passam despercebidos pela grande
midia, pelos entusiastas da tecnologia e por aqueles que
tentam conciliar progresso e impactos.

Com isso, o desenvolvimento foi dividido em trés
partes: a primeira propde uma sintese acerca do arran-
jo discursivo, tendo como exemplos o caso da onda

de imagens geradas no estilo de ilustracao do Studio
Ghibli e o posicionamento conciliatério de Ludermir ao
abordar os limites éticos da tecnologia em seu artigo.
A segunda parte do desenvolvimento compds-se pela
retomada dos argumentos da fundamentagdo tedrica,
com o objetivo de refor¢ar, de modo ensaistico, a sinte-
se do trabalho. E a terceira parte é dedicada a refletir,
com base no que foi adquirido, sobre o impacto da IA
— principalmente a generativa — no Design Grafico.
Apesar dos limites de uma abordagem exploratoria, este
trabalho oferece pistas significativas sobre as formas de
legitimacgao discursiva da IA.

Como resultado, o estudo identifica sinais da
narrativa hegemdnica que favorecem a aceitabilida-
de e consolidag¢do da IA no imaginario popular, uma
dindmica sustentada pela légica de que “os fins justi-
ficam os meios”. Essa ldgica, ao supervalorizar o apri-
moramento tecnoldgico e seus beneficios, viabiliza
certos modos de existéncia em detrimento de outros e
camufla as realidades indesejadas, em vez de solucio-
na-las. H3, nesse emaranhado narrativo, estratégias
discursivas que funcionam como “cortinas de fumaca”
e “panos quentes”. Ampliar a gama de fachadas possi-
veis da tecnologia e tratd-la como uma construgio, uma
sobreposicdo de aparatos de precarizagido do proprio
humano, facilitara seu enfrentamento ou, pelo menos,
tornara seu involucro narrativo menos mistico e abstra-
to. Artificios de malandragem trazem consigo solugdes
geradoras de problemas. As promessas do progresso e
da inovagdo tecnoldgica sao alucinagdes que criam rea-
lidades restritivas, e suas verdades e valores justificam
todo o actimulo de problemas presentes nos meios.
Justificativas que, pela sua poténcia narrativa, acabam
por invisibilizar as violéncias concatenadas ao proprio
aparato tecnoldgico: as violéncias do artificio humano,
as violéncias do artificial.
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A experimentacao de si como elemento
formativo no design

Pesquisa de mestrado em desenvolvimento no
Programa de Pés-Graduagdo em Design da ESDI/UERJ.
Orientagdo: Daniel B. Portugal.

Esta pesquisa esta inserida no campo das investigagdes
sobre formagao e ensino em Design, buscando compre-
ender como a experimentagao pode constituir-se como
um elemento formativo capaz de reposicionar o sujeito
enquanto agente criador de si e de mundos possiveis.
A partir de uma critica a logica mercadolégica e produti-
vista que atravessa a formagdo em design, propde-se uma
reflexdo filosofica e pedagdgica sobre modos de apren-
der e ensinar que afirmam as singularidades. O estudo
articula as contribui¢ées do pensamento de Friedrich
Nietzsche em contraponto ao conceito de “racionali-
dade técnica” na educagdo em design, elaborando uma
concepgao de formagdo que valorize o devir, o erro,
o corpo e a vida como poténcia criadora.

O projeto esta vinculado ao Demo: laboratério de
design-fic¢do, que atua no cruzamento entre design e hu-
manidades, especialmente com a filosofia e a histéria, em
uma perspectiva interdisciplinar. Assim como o laboraté-
rio, esta pesquisa ndo busca verdades absolutas ou crité-
rios fixos de validade, mas procura compreender ideias
e modos de pensar que permitam reimaginar o design
como campo ético, estético e ontoldgico. Em consonan-
cia com essa visdo, a pesquisa entende o ato de projetar
como um gesto que implica necessariamente o pensar e
o formar-se em relagdo com o mundo. A pesquisa pensa
a formagdo sem parametros estaveis, desnaturalizando a
ideia de que o ensino de design é, ou deve ser, homogé-
neo; pelo contrario, a formagdo em design sempre esteve
atravessada por diferentes racionalidades.

O primeiro eixo da pesquisa analisa criticamente
a formacdo em design e a predomindncia de uma 16gi-
ca produtivista orientada por métricas de eficiéncia,
controle e padronizagdo. Essa perspectiva, amplamente
difundida nas institui¢des de ensino, contribui para a
desvalorizagdo das dimensdes subjetivas da aprendiza-
gem. Nesse contexto, foram fundamentais as contribui-
¢des de Donald Schon, com a critica a “racionalidade
técnica” e a defesa da pritica reflexiva como um modo
de aprender pela acao; e as de Tony Fry, que concebe o
design como um ato ontoldgico, um processo de criagao
de mundos e modos de vida. A partir desses aportes,
o capitulo inicial propde uma reinterpretagdo da formagao
em design como espago de travessia e invengao, em vez
de reproducdo de métodos e respostas predefinidas.

O segundo eixo apresenta Nietzsche como pen-
sador central para a elaboracdo de uma educagdo
entendida como formagdo de si (Bildung), como um
experimentar a si mesmo. A partir de sua critica a ra-
cionalidade moderna, a moral e a concepgao de verda-
de, o estudo repensa o aprendizado como experiéncia
estética e vital. Conceitos como vontade de poténcia,
afirmagdo da vida, impulsos apolineo e dionisiaco e
vida como obra de arte orientam uma leitura da educa-
¢do como um processo de criagdo e autotransformagao.
Essa base filoséfica oferece ferramentas para pensar
uma pedagogia que acolhe o erro, o acaso e a diferenca
como um jogo de forcas formadoras. Assim, a formagao
é compreendida como um continuo movimento de de-
vir e experimentagao de si, uma pratica ética e estética
que implica o corpo, a sensibilidade e o pensamento.

No terceiro eixo, o estudo transpde esses funda-
mentos filoséficos para o campo pedagdgico do Design,
apresentando a experimentagdo de si como proposta
educativa. Nessa etapa, sdo exploradas praticas pedago-
gicas que favorecem a reflexdo e a autonomia do sujeito
em processo formativo. Duas ferramentas se destacam:
a Escrita de Si, inspirada em Michel Foucault, como um
exercicio de cuidado e transformagdo de si através da
linguagem; e o Didrio Reflexivo, que estimula o pen-
samento critico e a consciéncia do proprio percurso de
aprendizado. Ambas as praticas sio analisadas como dis-
positivos de subjetivagdo e formagao estética, capazes de
transformar a sala de aula em espago de criagdo e didlogo
entre experiéncia, pensamento e a¢do. O Diario Reflexi-
vo foi aplicado como atividade pedagdgica na disciplina
de Métodos e Processos em Design de Servicos, da gra-
duacdo em Desenho Industrial da ESDI/UERJ, ao longo
do estagio em docéncia orientado por Jodo Sarmento;
contribuindo como uma experiéncia empirica para o de-
senvolvimento desta pesquisa.

Por fim, a pesquisa propde uma reflexao transdis-
ciplinar sobre possiveis orientagdes pedagbgicas para o
ensino em Design, fundamentadas na experimentagao
e na abertura ao subjetivo e imprevisivel. Néo se tra-
ta de oferecer um modelo prescritivo, mas de propor
uma educagdo filoséfica e ontoldgica, que reconhega o
processo formativo como criativo, continuo e singular.
O objetivo é ampliar o entendimento do design ndo
apenas como pratica técnica ou projetual, mas como
campo de afirmacdo da vida, uma forma de pensar e
agir no mundo a partir da invencao de si.
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A Mulher e o diabo: perspectivas de
género, moralidade e subversao no
imaginario ocidental

Trabalho desenvolvido para a disciplina “Design e
epistemologia: Problemas relativistas”, do Programa
de Pos-Graduagdo em Design da Espr (2024),

e publicado como capitulo do livro Estudos em
Filosofia da Educagado: vol. 1 (Sdo Paulo: FEUSP,
2025). Orientagao: Marcos Beccari.

Este trabalho investigou a figura do Diabo e sua in-
trinseca relagdo com a mulher no imaginario ociden-
tal, tracando um percurso que vai das cosmologias
judaico-cristas as releituras da ficgdo e da cultura visual
contemporanea. O objetivo foi compreender como esses
arquétipos foram moldados, perpetuados e, mais recen-
temente, subvertidos, refletindo as tensdes histéricas
entre género, moralidade e liberdade simbdlica.

A figura do Diabo, com seus miiltiplos nomes e
formas, revelou-se historicamente a personificagao do
“Opositor” — tudo aquilo que desafiava a ordem reli-
giosa, politica e cultural estabelecida, conforme argu-
menta Gustavo Piqueira, e foi historicamente associada
a mulher no imaginario cultural. Ao longo dos séculos,
a figura do diabo passou de um simbolo de maleficéncia
para um arquétipo literario e imagético complexo, que
frequentemente encarna o herdi romantico atormen-
tado, como nas obras de Milton, Goethe e Lermontov.
Contudo, o tratamento simbdlico dispensado a mulher se
manifestou de forma distinta e marcada pela inferioriza-
¢do: o imaginario ocidental a demonizou, associando-a a
Queda e a cumplicidade com o mal.

Textos religiosos e filosoficos, desde o Génesis
até tratados demonoldgicos da Primeira Modernidade,
consolidaram a associagdo entre feminilidade e pecado.
Discursos médicos antigos (Galeno, Hipdcrates) refor-
caram essa perspectiva, descrevendo o corpo feminino
como uma inversdo imperfeita e perigosa do masculino.
Assim, a mulher foi posicionada como um corpo a ser
controlado e purificado, enquanto o Diabo — mascu-
lino — foi gradualmente humanizado, complexificado
e até redimido. Na literatura romdntica, essa figura
ganhou compaixio e profundidade psicoldgica, tor-
nando-se catalisador da cria¢do e do autoconheci-
mento (Almeida). A mulher, porém, continuou sendo
retratada como instrumento de tentagao ou redencao,
como na pega Fausto.

Esse desequilibrio simbélico encontrou um ponto
de inflexao decisivo com Frankenstein, de Mary Shelley,

que desloca a culpa do pecado e da transgressdo para o
proprio homem. Shelley questiona o poder de criacio
masculino e a obsessdo pela gloria, retirando da narra-
tiva a necessidade de um demdnio externo e expondo o
carater autodestrutivo do sujeito moderno.

No contexto pds-moderno, que Néstor Garcia
Canclini caracteriza como um ambiente de “reapro-
priagdo e reinvencao de simbolos antigos”, emergem
narrativas femininas e visuais que ressignificam o
arquétipo do monstro e do Diabo. Sob o olhar de
autoras como Angela Carter (A Cidmara Sangrenta),
a figura monstruosa deixa de ser inimiga da ordem
divina e torna-se espelho do desejo, da diferenga e
da alteridade feminina. A tedrica Judith Butler con-
tribui para essa leitura ao compreender o “Outro”
como figura do corpo que escapa a norma, enquanto
Weekes observa que o monstro contemporaneo se
converte em simbolo de aceita¢do e autocompreen-
sdo das identidades ndo normativas.

Dessa forma, o monstro — historicamente o
“Outro” — é reinterpretado pelo olhar feminino como
espago de liberdade e poténcia criadora. Essa rea-
propriagao se estende também ao campo do design
e da cultura visual, em que o imaginario do Diabo e
da mulher demonizada é reelaborado por meio de es-
téticas que desconstroem o “olhar masculino” tradicio-
nal (Maluf, Mello, Pedro). O design, nesse contexto,
atua ndo apenas como meio estético, mas como media-
dor simbélico: organiza o olhar, ativa afetos e participa
da construgdo de novos regimes de visibilidade. Como
observa Lacan, o ato de olhar é sempre uma relagao de
subjetividade — o sujeito e o objeto se constituem mu-
tuamente. Assim, a imagem contemporanea da mulher
e do demdnio nio apenas reflete, mas produz novas
formas de subjetivagao.

Ao abragar sua prdpria “natureza monstruosa’,
a protagonista feminina contemporanea rejeita as es-
truturas opressivas e afirma sua autonomia simbdlica.
Trata-se, portanto, de um gesto de agéncia e reparagao
cultural (Jenkins), no qual a transgressio deixa de ser
punigdo e torna-se ato criador. A reconfiguragao do
arquétipo demoniaco pelo olhar feminino subverte a
moral patriarcal e redefine as fronteiras entre o sagra-
do e o profano, reposicionando a mulher como sujeito
criador de narrativas — e imagens.
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Hermenéutica, ficcao e fazer de mundos
no esoterismo

Resultados da oficina “Taré: simbolos,
interpretagoes e fabulagoes” e projeto de pesquisa
de doutorado em desenvolvimento.

Apresento dois trabalhos que se conectam pela mesma
tematica: a exploragao hermenéutica do esoterismo.
O primeiro foi a mediagdo da oficina “Tar6: simbolos,
interpretagdes e fabulagdes”. O segundo é o projeto de
pesquisa de doutorado intitulado “Cosmopoliticas cos-
mogodnicas”, o qual desenvolvo atualmente. O interesse
por esse tema surgiu através das discussdes e leituras
feitas no grupo de estudos do Demo. A partir de au-
tores como Wolfgang Iser, William James, Friedrich
Nietzsche e Bruno Latour, exploramos a constituigao
dos fatos e das crengas como ficgdo e, inversamente,
a ficgdo como constitui¢do da realidade. Ou melhor:
trabalhamos com a diluigdo das fronteiras entre o que
é verdade e o que é ficgdo. Uma abordagem herme-
néutica do design permite investigar como a maneira
pela qual interpretamos as coisas — desde os cinones
que constituem o design como disciplina, as crengas
pessoais e a forma como interagimos com projetos —
configuram formas especificas de estar no mundo e,
consequentemente, realidades e futuros.

Com o desenvolvimento da minha pesquisa de
mestrado sobre a policia militar do Rio de Janeiro —
intitulada Bope como projeto: design, guerra e cidade —
ficou evidente que os sistemas de crenga sdo muito rele-
vantes para a agao coletiva. Eles ndo sdo meras praticas
individuais reclusas na imaginagdo. Sdo formas ativas
de participar do fazer de mundos e da criagao de futu-
ros. No entanto, como Tony Fry teoriza sobre design
ontolégico em Defuturing, a mundificaciao que acom-
panha as guerras nao produz futuros férteis justamente
pelo seu carater de destruigdo de outras formas de es-
tar no mundo. Assim, surge a primeira pergunta norte-
adora para o projeto de pesquisa mais recente: existem
sistemas de crenca que permitem o refazer de mundos?
Se sim, que coletivos se relacionam com elas?

Possuida pelo espirito do “Demo”, decidi inves-
tigar praticas religiosas como a bruxaria, o esoterismo
e o ocultismo poderiam me dar pistas sobre projetos
de futuro férteis. A primeira abordagem produtiva
de explorar esse tema foi a oficina “Tar6: simbolos,
interpretagdes e fabulagdes”. A principio, a oficina foi
planejada como um grupo de estudos onde diferentes
interpretagdes e sistematizagdes do Tar6 seriam deba-
tidas e, durante os encontros, cada participante produ-

ziria seu proprio oraculo. Trabalhamos mais especifi-
camente com os seguintes artistas e autores: Alejandro
Jodorowsky, Eliphas Lévi, A. E. Waite, Pamela Colman
Smith, Aleister Crowley e Frieda Harris. No entanto,
devido a prépria complexidade do jogo e a dificulda-
de de trabalhar textos cripticos por natureza com um
pablico de diferentes niveis de contato com essas prati-
cas, a oficina se encaminhou para uma experimentagao
individual dos simbolos e das formas de fabular sobre
eles. Como resultado, os participantes produziram tards
de formatos muito diversos, cada qual jogando com os
simbolos a sua maneira.

A exploragdo do tar6 e de seus autores trouxe
questdes muito relevantes para repensar o recorte dos
sistemas religiosos em relacao as possibilidades de fu-
turos que eles trazem. Afinal, o tar6 tradicional ndo
se distancia tanto da metafisica transcendentalista
que o acompanha. No entanto, nio existem somente
sistemas de crenga transcendentes, especialmente no
esoterismo, onde a bruxaria e outras tradi¢des se em-
basam na relagao entre seres mundanos. Pensar o tar6
como um dispositivo que permite que histérias sejam
contadas, sejam as transcendentes ou as imanentes,
foi o ponto de partida para desenvolver o projeto de
pesquisa “Cosmopoliticas Cosmogodnicas”. Me alio a
proposta de pensar a fabulagio especulativa de Donna
Haraway em Ficar com o problema como postura neces-
saria para pensar novos futuros. E também, & teoria
da bolsa de fic¢des de Ursula Le Guin e a proposta de
observar o que as bruxas fazem elaborada por Isabelle
Stengers em “Reativar o Animismo”. Assim, estabe-
lego uma investigagao de crengas imanentes, de suas
estorias e dos dispositivos narrativos — como o tar0 e
outros oraculos — que permitem conta-las. O objetivo
principal do projeto de pesquisa, entdo, é compreender
que mundos e futuros sdo imaginados dentro dos co-
letivos esotéricos. Para realizar a pesquisa, investigo a
literatura, as midias, as praticas, e as historias conta-
das nesses coletivos, me atentando principalmente as
relagGes e as controvérsias desses grupos. Me alio tam-
bém a abordagem da teoria ator-rede de Bruno Latour
e a antropologia religiosa para realizar esse trabalho.
Desse modo, espero que ao final da pesquisa seja pos-
sivel oferecer relatos ricos e complexos sobre os futuros
imaginados por esses coletivos.
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Design mundano

Pesquisa em desenvolvimento na linha “Design,
territorialidades e Antropoceno” do Programa de
Pos-Graduagio em Design da ESDI/UERJ.

Quando se pensa em termos de design, nio faz senti-
do falar de um mundo natural, com leis eternas e imu-
taveis, ou do produto acabado de um suposto Deus.
Exceto quando se pretende transferir o design deste
mundo para um outro idealizado! Infelizmente, foi isso
o que buscou e, em parte conseguiu, a vasta maioria das
teorias do design. Como podemos explicar que mesmo
um pensador t3o proficuo quanto Richard Buchanan,
ao tentar dar conta do design para além do humano,
nio consiga fazer mais do que remeter a Deus?

A sensagdo de surpresa fica menor quando lem-
bramos que, no século xvIiI1, no momento mesmo em
que o termo “design” se consolidava como referen-
te para a ideia de projeto, ele ganhava popularidade
como pivd do seguinte argumento para a existéncia
de Deus: ao observar a Natureza, temos uma impres-
sdo de ordem similar a que temos quando observamos
uma maquina. E, se entendemos que a ordem de uma
maquina pressupde design — isto é, um plano racio-
nal que se expressa no funcionamento do artefato —,
o mesmo pode ser dito da ordem da Natureza. A ma-
quina pressupde um designer humano, logo, a Natureza
pressupde um designer divino.

O conceito de design, assim, dissemina-se com
Deus — mas torna-se a0 mesmo tempo estéril para pen-
sar o design que se faz no mundo. Afinal, a caracteris-
tica definidora do design divino é a submissdo de toda
produgdo mundana a um Deus auténomo extramunda-
no que produz sem ter sido ele mesmo produzido, pois
é a fonte de tudo. S6 o ndo produzido produz: esta ai,
em poucas palavras, seu postulado essencial.

Temos aqui a oposi¢do fundamental que exploro
nesta pesquisa: design mundano contra design divino.
Meu objetivo é, primeiro, compreender os caminhos
pelos quais nossas concepgdes de design foram con-
taminadas pelo divino, e, segundo, mobilizar insumos
diversos para adentrar caminhos alternativos que pos-
sam levar a uma concepg¢do mundana do design. Nesse
processo, é necessario percorrer trilhas fechadas, ou
até andar pelo meio do mato, pois, como observou
certa vez Timothy Morton, nossos préprios concei-
tos sdo moldados ao modo monoteista, independen-
temente do tipo de crenga que professemos. Isso fica

particularmente 6bvio quando entendemos que a
Natureza mecanicista costumeiramente postulada
pela ciéncia é — para todos os efeitos relevantes —
a mesma do argumento teoldgico apresentado acima.
Sim, a Natureza é herdeira de Deus, assim como o
Humano, que se supde poder domina-la.

Como delinear entdo uma oposigao aos modos
divinos de saber e fazer, se as formas supostamente
seculares de pensar a produgado tendem a buscar an-
coragem exatamente na Natureza e no Humano, esses
herdeiros de Deus? Minha solu¢do: mobilizar a figura
dos demdnios. Nio esses demonios que fazem parte de
uma hierarquia invertida da ordem divina, os “satélites
do malvado senhor”, como dizia Gregério de Nazianzo;
mas sim os demonios concebidos @ moda “epidemiolé-
gica” — para usar uma nomenclatura de Alain Boureau:
entidades desvirtuadas, méveis, miltiplas e contagian-
tes. S3o atuantes indefinidos que agem, mas nio sdo a
fonte da agdo. Eles ndo criam, como Deus, mas tramam,
amarrando-se a outros e impondo-se a terceiros.

Evidentemente, nada disso é possivel de ser ex-
plicado em poucas linhas — e mesmo em muitas, ndo é
nada facil. Como resultado da pesquisa, estou no mo-
mento escrevendo um livro, Design mundano, compos-
to por cinco ensaios que desdobram essa temdtica de
diferentes maneiras. Comego apresentando as bases de
uma ontologia mundana ou demoniaca, criticando ao
mesmo tempo o absolutismo que marca as concepgdes
divinas. Depois, mapeio historicamente o processo de
consolidagdo das formas divinas de pensar a produ-
¢ao, bem como seus desdobramentos epistemologicos.
Enfim, partindo de uma postura mais geral de fé no
mundo — em oposigdo a crenca em Deus —, busco deli-
near um saber-fazer que merega o epiteto de design.
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Compreender, habitar e projetar: por uma
filosofia mais ético-poética no Antropoceno

Pesquisa de Pés-doutorado em desenvolvimento no
Programa de Pés-Graduagdo em Filosofia da uNisINos

com apoio de bolsa pipd/capes.

O tema basilar da presente investigagao é pensar e pro-
por uma pratica filosofica atuante e condizente com
os problemas prdprios da contemporaneidade, que
interseccionam questdes relativas ao lugar e a atua-
cao da Filosofia diante dos desafios do Antropoceno,
especialmente no que tange aos desafios éticos e da
emergéncia climatica. Para tal, tomo por base argumen-
tos de autores como Martin Heidegger, Hans-Georg
Gadamer, Dennis J. Schmidt, Theodore George, Bruno
Latour, Anders Michelsen, Tony Fry, Graham Harman
e Anne-Marie Willis, que possibilitam pensar questdes
éticas acerca da emergéncia climatica no Antropoceno.
O presente projeto propde desdobrar a relacdo entre
modos de compreender, habitar e projetar no Antropoceno,
0 que permite repensar também o modo de produgédo e
de organizagao econdmica do paradigma do capitalismo
neoliberal, contrapondo-o a um modo de habitar mais
ético e capaz de projetar diferentes cenarios futuros
mais sustentaveis.

O habitar ético-poético ou o modo de ser ético-po-
ético no Antropoceno exige, pois, um compromisso
daquilo que Heidegger define por salvar a terra, que
presume ndo a esgotar, no sentido de nio explorar de
forma ilimitada os recursos naturais e acelerar a forma
de viver no mundo. Para salvar/cuidar, é preciso po-
der demorar-se em meio as coisas, pois s6 assim é possi-
vel habitar e construir no mundo, e isso s6 é possivel
a partir da compreensio de que hi uma légica hiper-
produtora e superficial na forma de habitar prépria do
ser-técnica. Para superar essa visio, o que proponho
ndo é um retorno ao periodo e o ideario proprios do
romantismo dos sécs. XVIII e XIX, mas o que venho
chamando, em meus dltimos anos de pesquisa, de
desaceleragoes unificantes, que é uma outra forma de di-
zer um modo de vida frugal que se contrapde ao modus
operandi mercadoldgico. Assim, pensar na koo oikog,
na casa comum, é pensar em que sentido é possivel
[prelocupar-se com o outro, o que destaca o carater ético,
de alteridade, mas também de um reconhecimento das
diferencas a partir de um minimo existencial comum —
um s planeta danificado pela forma de habitar marca-
da pelo individualismo que usa o outro.

Proponho que é possivel compreender a ldgica
da desaceleragdo, de aceitar imperfeicoes e um habitar
na simplicidade também a partir de elementos do £/t
[wabi-sabi], que, resumidamente, se assenta no aspecto
cerimonial e minimalista da vida, o que é, por si s6, uma
critica ao capitalismo hiperprodutivo. Viver de acordo
com tais valores estético-existenciais ndo significa vi-
ver de uma forma menos plena, mas menos ambiciosa
do ponto de vista material, de concentragdo de riqueza,
de verticalizagdo social e de individualismo exacerba-
do — caracteristicas que levaram a emergéncia clima-
tica, habitacional e produtiva no mundo. Para além
disso, ressalto que a nogdo de dar morada também se
relaciona com a perspectiva do cuidado de si e dos outros,
tema sobre o qual ja me debrucei em outro momento.
Dar morada é oferecer guarida, é reconhecer a necessi-
dade de se cuidar de algo que se considera importante
também para a manutengao da vida, que, como defendem
autores(as) como Marina Garcés, é sempre comunitiria e
interdependente — especialmente quando sio considera-
dos 0s modos de coabitar em um mesmo planeta.

Por fim, gostaria de ponderar que, sobre a ques-
tdo dos modos de habitar no mundo, ha uma forte re-
lagao entre os temas de ética, estética e poética ao
pensar em novas formas de projetar a existéncia, razdo
pela qual ha intimeros autores da filosofia do design,
por exemplo, interessados na proposta de projetar
possibilidades de vida, cidades, arquiteturas sociais.
Partindo desse pressuposto, uma das tarefas da Filosofia
contemporanea, a meu ver, passa por rearquitetar o pro-
prio filosofar, de forma que a préxis filoséfica passe a au-
xiliar no processo de projetar coisas, elementos, conceitos
e cenarios futuros, especialmente por conta das questdes
climéticas. E dessa forma que o presente projeto inclui
compreender, habitar e projetar, permitindo refletir
sobre os problemas do Antropoceno a fim de propor
alternativas também praticas.
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Sem titulo entre Paula Rego e Annie Ernaux

Pesquisa de mestrado em desenvolvimento no Programa
de Pos-Graduagdo em Psicanalise da UERJ. Orientagdo:
Vivian Ligeiro.

Nomear é um artificio da linguagem: implica estabe-
lecer um pacto entre palavras e coisas. Nomear supde,
de antemio, a ideia de que algo pode ser circunscrito
por um nome. Mas seria a palavra capaz de sustentar o
peso de um acontecimento?

Neste trabalho, investigamos a ambiguidade pré-
pria ao ato de nomear na série Untitled: The Abortion
Series, da artista portuguesa Paula Rego. Composta por
oito gravuras, a série representa mulheres em processo
de aborto e parece convocar uma recusa a nomeagao,
como se buscasse impedir que um dnico significante
recobrisse a cena. A presengca pictorica impde-se por si
mesma, inominada: corpo solitario, retorcido de dor,
pernas abertas, sangue no colchio, semblante atraves-
sado pelo desamparo [..]. Nesse ponto, aproximamo-
-nos também da escritora francesa Annie Ernaux que,
em O acontecimento, procura encontrar palavras para
narrar a experiéncia de um aborto realizado aos 23 anos
de idade, quando essa ainda era uma pratica ilegal na
Franga. “Faz uma semana que comecei esta narrativa,
sem nenhuma certeza de continua-la”, escreve a autora,
revelando a tensio entre a urgéncia de dizer e a quase
impossibilidade de nomear o vivido. Qualquer mencao
ao aborto a perturba e a arrebata com “imagens sem
pensamentos, como se as palavras se transformassem
instantaneamente em sensagao violenta”. As voltas com
esse acontecimento por anos, um filme ou uma misica
bastam para desloca-la bruscamente de volta ao periodo
em que tudo ocorreu: “quando ougo por acaso La Java-
naise, J'ai la mémoire qui flanche, ou qualquer miisica que
me acompanhou naquele tempo, fico perturbada”.

Sob a luz da psicanalise, questionamos: como
dar lugar ao indizivel de uma experiéncia traumatica?
Pensamos que as palavras ndo conseguem sustentar
plenamente um acontecimento: diante do trauma, a
linguagem falha e deixa escapar um resto irreduti-
vel, que insiste em permanecer, €, no entanto, escapa
a qualquer nomeagdo. Aqui, adentramos o terreno
do que Lacan concebe como Real, que se apresenta
como avesso a significagdo: um excedente que ndo
se associa, mas que persiste, “ndo cessando de ndo se
inscrever”. Como sustenta Freud, ha experiéncias que
nio podem ser plenamente formuladas devido a sua in-
suportabilidade. De carater traumatico, elas decorrem

de situagbes em que excitagdes externas sdo intensas
o suficiente para ativar os mecanismos de protegdo.
Nesses casos, o acontecimento se transforma em uma
perturbagdo que mobiliza os recursos de defesa psiqui-
ca, permanecendo opaco na memoria. Essa opacidade
se manifesta num jogo de presenga-auséncia: algo que,
de tio intimo, se oculta, mas que deixa rastros, recu-
sando-se a ser inteiramente visto, tocado, formulado...

A arte, no entanto, pode funcionar como uma
tentativa de fazer ressoar aquilo que ndo pode ser dito.
Nao se trata de uma resolugdo, mas de um modo de li-
dar com essa impossibilidade, uma escritura do impos-
stvel, como afirma Safatle. Assim, compreendemos a
arte ndo como uma simples via de expressdo — como
se oferecesse a possibilidade de representar certos
acontecimentos —, mas como uma operagio: um modo
de fazer em que aquilo que nunca encontrou palavras
pode, por outras vias, ganhar forma. Trata-se menos
de representar o indizivel e mais de criar um espago
de ressonancia. Nesse sentido, a arte nunca traduz o
trauma, ela abre um caminho de escoamento e ela-
boragdo, sustentando a possibilidade de recondugao
de uma experiéncia que, até entdo, permanecia sem
palavras. Se o indizivel ndo pode ser dito, podemos
aventar a hipdtese de que a tentativa — mesmo sem
sucesso — de representa-lo pode atenuar o desamparo.
E nesse ponto que o acontecimento sem titulo em Paula
Rego e em Annie Ernaux se torna exemplar: seus exer-
cicios artisticos abrem vias de inscrigdo para aquilo
que insiste da pulsdo, ndo pela exatiddo da palavra nem
pela fidelidade pictérica, mas pela prépria matéria do
fazer, permitindo que algo desse indizivel ganhe con-
torno e possa ser elaborado.
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Diante das cinzas: projetar museus a
partir do luto

Pesquisa de mestrado em desenvolvimento no
Programa de Pos-Graduagdo em Design da ESDI/UERJ.
Orientagdo: Daniel B. Portugal.

Na madrugada de 8 de julho de 1978, 0 Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro sofreu um incéndio, resul-
tando na danifica¢do do prédio, na perda de aproxima-
damente metade de seuacervo e na destruigao de quase
a totalidade de sua biblioteca. Independente dos moti-
vos — um cigarro mal apagado ou um curto-circuito—,
as chamas provocaram mal estar e sentimento de perda
capazes de mobilizar coletivos em luto: artistas, cole-
cionadores, criticos, curadores, intelectuais, piablicos,
produtores e agentes culturais, além de muitos outros
atores interessados. Como reagdo as cinzas, mais de
trés mil manifestantes reuniram-se no pilotis do mu-
seu uma semana apds a tragédia. Apesar da tristeza
compartilhada, uma atmosfera de otimismo e celebra-
¢do permeou o evento, marcado pelo desfile da escola
de samba Beija-Flor e apresentagdo do grupo Teatro
Ur-Gente, da Escola de Artes Visuais do Parque Lage.

Quarenta anos depois, na noite de 2 de setembro
de 2018, ano de seu bicentenario, o Museu Nacional
enfrentou uma tragédia semelhante. Diferentemente
do incéndio do Mam Rio, o fogo foi transmitido ao vivo
e registrado em tempo real por quem acompanhava o
desastre. As imagens, amplamente divulgadas por jor-
nais, emissoras de televisdo e redes sociais, tornaram-
-se onipresentes e inevitaveis. A impossibilidade de
escapar dessa representagao evidenciava nao apenas a
magnitude da perda material, como também o impacto
da destruigao de um bem comum coletivo, um centro de
pesquisa, de memoria e afeto.

Muitas foram as propostas publicadas em jornais
sugerindo os préximos passos que as institui¢des de-
veriam dar apds os desastres. Um dos destaques foi a
sugestao de Mario Pedrosa (1978) de fundar o “Museu
das Origens” no maM Rio, por meio da sua reparti¢ao
em cinco museus: do Indio, da Arte Virgem (Museu do
Inconsciente), de Arte Moderna, do Negro e das Artes
Populares. Se para Pedrosa o que estava em questao era
reconstruir o patriménio artistico sob novos moldes,
Jodo Ricardo Moderno preocupava-se com a perda de
um espaco da cidade dedicado a experimentagao artisti-
ca, muito ativo antes das cinzas. Em contraste com essas
propostas de reconstrugdo centradas na revitalizacao do
espago, Viveiros de Castro propunha uma abordagem

distinta para o Museu Nacional: ndo apagar os vestigios
do desastre, mas incorpora-los como parte da meméoria
da institui¢do. Motivado pelo sentimento de raiva devi-
do a destrui¢ao da memoéria material de povos origina-
rios dizimados, o antropdlogo defende a conservagao da
ruina como um memorial aos mortos — sejam aos povos
mortos e aos arquivos destruidos.

Diante das cinzas de um museu surgem momen-
tos de reflexdo e reinvengao institucional, muitas sdo as
possibilidades de reconstrugdo. Cada proposta reforga
uma fungdo distinta do museu: a difusdo do patrimé-
nio cultural, a dimensdo pedagbgica e a preservagio
da memoria. Assim, entre cinzas e escombros, nasce a
possibilidade de reconstrugdo ndo apenas fisica, mas
conceitual, reafirmando o museu como lugar de resis-
téncia, didlogo e transformac¢ao — um artefato cultural
projetado continuamente por meio de decisdes sociais,
politicas e estéticas.

Os incéndios destroem o acervo, o patrimonio
e a memdria. As chamas despertam um profundo
mal-estar e um sentimento de perda que mobiliza co-
letivos em luto — artistas, colecionadores, criticos,
curadores, intelectuais, ptblicos diversos, produtores,
agentes culturais e muitos outros atores sensibilizados.
As cinzas abalam as certezas, sobretudo, de que have-
ré futuro para essas instituigdes. Nessa perspectiva,
os casos apresentados sugerem que a possibilidade
de perda dos museus tende a ampliar a cadeia de ato-
res interessados e suas manifesta¢des, que passam a
propor e reivindicar os museus tendo em vista suas
proprias perspectivas sobre os papéis dessas insti-
tui¢des. Quando um museu é incendiado, o que se
perde com o fogo? Em meio a protestos, que museu
esta sendo defendido? Ha futuro para o museu? E, se
sim, qual e como reconstrui-lo?
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O mundo-imagem: construgoes de
realidade e afeto com a fotografia

Trabalho de Conclusdo de Curso em desenvolvimento
na ESDI/UERJ. Orientagdo: Gianna Larocca e Daniel
B. Portugal.

Este projeto investiga os miiltiplos sentidos atribuidos
a fotografia e como sua identidade toma forma, a partir
das convergéncias e divergéncias de miiltiplos atores.
As reflexdes sdo expostas de duas formas, que se comu-
nicam e se transpassam: uma delas de natureza textual e
outra imagética — um fotolivro.

A investigagdo parte do surgimento da técnica fo-
tografica, no século x1x, analisando as diversas disputas
em torno da inven¢do, bem como o estudo das obras de
William Henry Fox Talbot e outros nomes associados
ao invento. O surgimento da fotografia estd permea-
do de numerosas disputas e controvérsias, levando-a
a caminhos diversos que ndo estdo diretamente liga-
dos ao mero desenvolvimento de uma técnica. Mais do
que isso, ela somente veio a se consolidar diante de um
complexo cenario de mudangas nas relagdes cientificas,
politicas, tecnoldgicas, sociais, econdmicas e discursivas.

Talbot narra no livro O ldpis da natureza sua frustra-
¢ao em desenhar as paisagens italianas, durante sua lua
de mel, através da cimara escura. Desse impasse emerge
aideia de desenvolver sua técnica fotografica, a calotipia,
capaz de manter tais momentos mais proximos a si, senti-
mento que se encontra no cerne da fotografia.

O trabalho também explora as camadas simbdli-
cas e afetivas da fotografia, investigando como ela faz a
mediagao de nossas relagdes com o real, com as pessoas,
amemodria e o tempo. Essas relagdes atravessaram uma
experiéncia pessoal minha, que foi inserida no traba-
lho. Recentemente encontrei uma bobina perdida em
casa, fotografada pela minha mae, mas nunca reve-
lada. Os quimicos necessérios para tal ndo sdo mais
importados para o Brasil, mas decidimos fazé-lo com
os “quimicos errados”, ja que ndo sabiamos do que se
tratavam as fotos e nio haveria importancia caso as
cores nio saissem “corretas”.

O resultado, no entanto, foi surpreendente. As fotos
sairam com uma coloragdo turquesa e rosa, que lhe confe-
riram um carater etéreo. Mais do que isso, descobrimos
que elas foram tiradas durante a lua de mel dos meus
pais, na Sicilia-Italia, uma coincidéncia com o momen-
to que inspirou Talbot na criagdo da calotipia: sua prd-
pria lua de mel na Italia. Essas fotografias, reveladas
tardiamente, ndo apenas recuperam uma lembranga
esquecida, mas se reorganizam em um quebra-cabega

que apresenta uma outra face, diferente da montada
pela experiéncia inicial, e produzem algo novo, ines-
perado, quase magico.

Tais fotografias e outros materiais de arquivo
sao a matéria-prima para o fotolivro, que discute as
questdes colocadas acima. Os arquivos incluem as
fotografias da lua de mel, as de seu casamento, um
manual de cdmera analdgica, fotos do google earth e
textos de Talbot — os mesmos utilizados na discus-
sio textual do projeto. Porém, no fotolivro, tais textos
estdo sendo tratados como imagens, explorando sua
formatagdo original: a tipografia, a textura do papel,
sua diagramacao e as bordas das paginas. O material
reforca certas contradigdes previamente expostas:
desde as manifestadas no livro de Talbot, até a for¢a
da fotografia como formadora de memérias, a neces-
sidade de fotografar eventos importantes — usando
as fotos como testemunha —, sua natureza que extra-
pola um reflexo objetivo do real, ... Além disso, outras
questdes surgiram deste material — como as diferen-
tes relagdes estabelecidas entre piblico e privado, e
como elas se contrastam ou mesclam com a mediagao
da fotografia —, refor¢ando a capacidade de formula-
¢do tedrica de fotografias e objetos.

O material de arquivo levou o projeto a espagos
ndo planejados, que estdo sendo lapidados e remon-
tados, abrindo terceiros caminhos. Trata-se de um
processo itinerante que opera a partir do que se tem a
disposigao, deixando-se conduzir pelos arquivos, mas
articulando-os de forma a desloca-los para outros luga-
res. Pode-se dizer que este fotolivro é uma docufic¢ao.
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Das estrelas aos musgos: Alexander von
Humboldt entre Cosmos e Gaia

Pesquisa de doutorado em desenvolvimento na linha
“Design, territorialidades e Antropoceno” do Programa
de Pos-Graduagdo em Design da EsDI/UERJ. Orientagdo:
Daniel B. Portugal e Wandyr Hagge.

Como parte do desenvolvimento da tese Natureza como
projeto: uma abordagem histérica, este trabalho revisita a
obra de Alexander von Humboldt (1769-1859), natu-
ralista nascido na Prissia, a luz do pensamento ecolé-
gico contemporaneo, em especial da hipdtese de Gaia.
Humboldt articula sua visdo da natureza a partir do con-
ceito de Cosmos, que também da nome a sua principal
obra. Entendo que essa visio ressoa com debates atuais
nas humanidades ambientais, particularmente aqueles
que propdem abordagens plurais e situadas sobre o tema
da natureza. A proposta ndo é tratar Humboldt como
um precursor da ciéncia moderna ou da teoria ecoldgica,
mas situd-lo entre dois paradigmas epistemoldgicos: o do
conhecimento cosmoldgico, orientado por principios
universais, e o do conhecimento composicional, atento
as relagdes situadas e aos agenciamentos dinamicos.
No trabalho, a figura de Gaia, especialmente como ela-
borada por Bruno Latour, funciona como o contraponto
“composicional” a imagem totalizante do Cosmos.

O prdprio Humboldt declarou o objetivo dos cinco
volumes de Cosmos da seguinte maneira: “representar, em
uma tinica obra, todo 0 mundo material — tudo o que nos
é conhecido sobre os fenémenos do espago celeste e da
vida terrestre, desde as nebulosas das estrelas até a dis-
tribuigdo geografica dos musgos sobre as rochas de gra-
nito”. Essa proposta, marcada pela ideia de um “todo” na
natureza, a primeira vista parece incompativel com a no-
cao de Gaia em Latour, que se define pela multiplicidade.
Mesmo o uso do termo “cosmos” ja denota uma visio
generalista de Humboldt sobre o mundo. No entanto,
argumento que a pratica cientifica de Humboldt é mais
miltipla do que o seu projeto intelectual sugere.

Vejamos como o autor descreve de outra forma suas
motivagdes no primeiro volume de Cosmos: “O principal
impulso que me guiou foi o sincero esfor¢o de compre-
ender os fendmenos dos objetos fisicos em sua conexio
geral e em representar a natureza como um grande todo,
movido e animado por forgas internas”. Aqui, ele reforca
a busca por um “grande todo”, a0 mesmo tempo em que
introduz a ideia de “conexio” entre os objetos. No meu
entendimento, essa conexio que Humboldt busca a todo

momento entre o que chama de “objetos fisicos” pode ser
interpretada de forma andloga a nogdo de “redes” que
permeia Gaia — aproximando-nos, assim, de uma epis-
temologia composicional. E nesse sentido que enxergo
dois impulsos aparentemente opostos coabitando a obra
do naturalista prussiano: de um lado, a motivagao totali-
zante; de outro, a observagao plural.

O argumento central da pesquisa é que, ainda
que tenha o “todo” como horizonte, Humboldt o dese-
nha e costura ativamente a partir de suas partes, e nio
por meio de aﬁrrnag(")es universalizantes. Essas partes,
por sua vez, sdo identificadas por meio de observagdes
situadas, expedices ao redor do mundo, trabalho de
campo e atengao a detalhes. Do mesmo modo, as cone-
x0es (ou redes) sdo tragadas como um esfor¢o delibe-
rado, ao contrario de serem remetidas a uma suposta
esséncia ja dada. Humboldt ainda rejeita a ciéncia feita
como taxonomia empobrecida ou conhecimento enci-
clopédico baseado em listas de fatos isolados. Em lugar
disso, propde que os elementos da natureza devem
ser compreendidos mais a partir de relagdes e menos
a partir de individuos, outra postura que aponta para
uma ecologia plural.

A questdo é familiar ao Demo, especialmente
por se inserir no debate mais amplo sobre a ideia de
natureza como ficgdo. Nesse sentido, é uma coinci-
déncia reveladora que a mais recente biografia de
Humboldt, escrita por Andrea Wulf, carregue o titulo
A Invengdo da Natureza. E justamente sobre a possi-
bilidade de que a natureza possa ser “inventada” (ou
projetada) que me proponho a refletir, considerando a
obra de Humboldt como um terreno particularmente
fértil para desenvolver tal abordagem. Nesse sentido, a
pesquisa contribui também para a inser¢ao de Humboldt
em uma tradigao de pensamento ecoldgico relativista (ou,
no nosso caso, demoniaco), além de promover o resgate
de uma figura histdrica capaz de dialogar com os debates
ecoldgicos contemporaneos.
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Os miltiplos papéis da vacina durante a
pandemia de coviD-19: um mapeamento
de controvérsias

Trabalho de Conclusdo de Curso em desenvolvimento
na ESDI/UERJ. Orientagdo: Daniel B. Portugal.

Durante o periodo critico da pandemia de covip-19, en-
tre os anos de 2020 e 2022, a vacina emergiu no cendrio
brasileiro como um artefato sociotécnico complexo, que
mobilizou intensas disputas e assumiu mltiplos papéis.
Minha pesquisa se dedicou a acompanhar e investigar
esses sentidos e atuagdes, partindo do principio de que
a vacina nao possui uma esséncia fixa, mas sim adquire
diferentes identidades conforme as relagdes que com-
punha. Nesse sentido, se conclui que reduzir a vacina
a uma tecnologia de satide pronta e estavel teria sido
insuficiente para compreender a complexidade que ela
mobilizou ao circular pelo pais.

Para realizar essa investigacao, adotei como re-
ferencial tedrico-metodoldgico a Teoria Ator-Rede
(TAR), proposta por Bruno Latour. Essa abordagem
permitiu rejeitar as fronteiras rigidas que costumamos
tragar entre o mundo material e a vida social, ou entre
a técnica e a politica. Em vez de buscar a esséncia do
que a vacina “¢”, o movimento foi de acompanhamen-
to: rastreando como ela agiu, onde apareceu, quem a
convocou e com quais efeitos. Aplicando a ideia de que
a agéncia estava diluida em redes que conectam huma-
nos e nao-humanos de diferentes maneiras. Assim, a
vacina foi compreendida simultaneamente como uma
substancia injetada, um frasco, um meme, uma politica
ptblica, um discurso oficial e uma intensa mobilizagao
afetiva. Esse percurso metodoldgico se aproximou
do que Venturini chamou de mapeamento de contro-
vérsias, uma forma de pesquisa que buscou tornar a
complexidade visivel, acompanhando seus pontos de
tensdo e disputa, ao invés de tentar encerrar seus sen-
tidos em categorias fixas.

A partir da analise de uma vasta sele¢ao de ar-
quivos, que incluiram postagens em redes sociais,
campanhas institucionais, manifesta¢des populares,
reportagens e discursos politicos, pode-se deline-
ar os diferentes papéis que a vacina desempenhou.
Inicialmente, ela surgiu como um objeto de esperanga
e de poténcia salvadora, tornando-se um né de inten-
sas expectativas em um cendrio dramatico de colap-
so sanitario e milhares de mortes. Contudo, a vacina
rapidamente se manifestou como desprezo e nega-
¢ao, sobretudo a partir da postura critica e, por vezes,
debochada do entio governo federal, que questionou

sua seguranca e origem. Simultaneamente, o artefa-
to foi mobilizado como um poderoso instrumento de
luta por grande parte da populag¢do. Nas manifestagdes
que tomaram as ruas em 2021, a vacina estampada
em faixas e cartazes representou sindnimo de vida,
ciéncia e responsabilidade coletiva, em contrapartida
direta a postura negacionista. A pesquisa também re-
velou a vacina atuando como mercadoria, atravessada
por interesses economicos e lobbies em negociagdes de
compra, e como disputa politica. Ela se tornou um “tro-
féu” em uma corrida simbélica entre diferentes esferas
governamentais, com a protegdo da populagdo fican-
do em segundo plano, atravessada por alinhamentos
politicos. Observou-se também a vacina se configurar
como performance. O ato da primeira aplicagao, por
exemplo, nio foi um gesto neutro. O corpo da primei-
ra pessoa vacinada no Brasil, Ménica Calazans, e sua
imagem circularam como uma poderosa ferramenta
de convencimento, mas também de disputa. Por fim,
avacina foi transfigurada em vila. Alimentada por des-
confianga institucional e capitalizagdo de medo nas
redes, a vacina, historicamente associada ao cuidado,
foi reconfigurada em objeto de controle e conspiragao,
revelando o enfraquecimento do pacto de confianga
entre sociedade, ciéncia e Estado.

No contexto do laboratério e do campo do design,
este trabalho demonstrou que a atividade projetual nio
se limitou a criagdo de campanhas de conscientizagao,
mas se configurou como uma atuagao em redes, orienta-
da pelo mapeamento de controvérsias. Assim, essa pes-
quisa ndo se propde a oferecer respostas prontas, mas sim
tornar visiveis as redes que possibilitaram a circulagdo e a
disputa simbdlica em torno da vacina. O estudo dialoga
diretamente com outras investigagdes do laboratério,
que também partiram da TAR para rearticular a propria
defini¢do do design, onde a agéncia do projeto estava
diluida em redes que conectam humanos e ndo-huma-
nos. Ao adotar essa perspectiva, contribui-se para uma
pratica projetual expandida, que opera por abertura e
escuta dos deslocamentos, em vez de buscar o fecha-
mento e o controle da narrativa.
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As plumas do Pavao: memoria, disputas e
controvérsias de um evento universitario

Pesquisa de iniciagdo cientifica realizada na ESDI/UERJ.
Orientagdo: Daniel B. Portugal e Wandyr Hagge.

Ha mais de trés décadas, o Pavao abre suas asas so-
bre a Escola Superior de Desenho Industrial (Espr).
Organizado por estudantes, o evento reiine exposigdes,
oficinas e apresentagdes artisticas, abrindo brechas no
cotidiano académico para criagdo e experimentagao.
Desde sua origem, o projeto se metamorfoseia a cada
edicdo, atravessa disputas e inconstancias mas de al-
gum modo ainda continua a existir. £ justamente nessa
tensdo entre permanéncia e reinvengdo que esta inves-
tigacdo se concentra.

Partimos das proposi¢des de Eric Hobsbawm e
Terence Ranger sobre as tradi¢Ges inventadas, enten-
dendo que muitas das praticas tomadas como heran-
cas estaveis sdo, na verdade, arranjos recentes criados
para produzir coesdo e pertencimento. O Pavao habita
esse lugar ambiguo, onde o que parece seguir um rotei-
ro formalizado é uma fragil rede refeita a cada edigao.
A luz da teoria ator-rede de Bruno Latour, observamos
0 evento ndo como algo fixo, mas como um organismo
coletivo, uma tradugdo continua de for¢as humanas e
ndo humanas. Ele s existe enquanto mobiliza mal-
tiplos atores: estudantes, cartazes, editais, espagos,
memorias e controvérsias.

Nosso estudo se concentrou na andlise de trés
edigdes especificas do Pavao, escolhidas por sua rele-
vancia estratégica. O Pavdo de 2024 — @ltima edigdo
do projeto desde a escrita deste artigo — permite o
mapeamento das transformagdes contempordneas e
da persisténcia da rede no tempo presente. O Pavio de
2013, um marco de significativa controvérsia e disputa,
oferece um material empirico para a investigagao de tra-
digao. E por fim, o Pavao de 1996, a primeira edi¢ao do
projeto, delimita o contexto de idealizagdo do evento e
sua consolidagdo posterior. A analise comparativa des-
tes trés momentos permite tragar um panorama que
abrange a configuracao atual, o auge da disputa e o
contexto fundacional do evento.

Com base em entrevistas, registros visuais e
documentos internos, rastreamos associagdes que
permitem que o evento se mantenha, mesmo diante
da fragmentagdo e pausas. Se toda tradi¢do depen-
de de suas proprias tradugdes, perguntamos: o que
faz o Pavio resistir quando tantas outras praticas da
ESDI se perderam? Talvez a resposta esteja menos na

ideia de permanéncia e mais na forga de se refazer,
na capacidade de rearticular memorias, afetos e con-
trovérsias a cada nova geragdo. Afinal, o que conti-
nua a mover o Pavao: a memoria de um passado ou o
desejo de reinventa-lo?
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Design: a carta XXI1

Pesquisa em desenvolvimento na ESDI/UERJ.

O Demo marcou o ano de 2025 com um miniciclo sobre
utopias (Jodo Sarmento e Valter Costa) e uma oficina
de tard (Laura Gadelha). A primeira vista, ambos os te-
mas poderiam parecer “exdticos” — ndo fosse o proprio
Demo habituado a explorar territdrios pouco conven-
cionais do design contemporaneo.

Em comum, essas atividades partem da ideia de
que pensar o design é também pensar as formas de
pensar o design. Cada uma delas propde modos alter-
nativos de imaginar, narrar e projetar o mundo, des-
locando o design de sua fungao instrumental para um
campo de reflexdo. Essa constatagao aproxima-se dire-
tamente do conceito de historiografia, eixo central de
minha pesquisa: nio se trata apenas de perguntar qual
é a histéria do design, mas como essa historia é escrita
— e de reconhecer que toda escrita do passado §é, inevi-
tavelmente, atravessada pelas inquietagdes do presente.
Em outras palavras: a compreensio da “realidade” é me-
diada pelo tempo em que se vive.

Para desenvolver esse ponto, tomo como ponto de
partida o pensamento do historiador francés Francois
Hartog e seu conceito de regimes de historicidade. Com
base neste conceito compreende-se que as sociedades
se relacionam com o tempo por meio de trés modos de
articular passado, presente e futuro.

No regime tradicional, o passado é a principal
referéncia e orienta a continuidade do presente. As so-
ciedades antigas e medievais, por exemplo, buscavam
legitimar suas a¢Ges pela tradicao, pela autoridade dos
antepassados ou pela ordem divina - o tempo era repeti-
¢ao, ndo transformagdo. No regime moderno, o eixo se
desloca para o futuro. A modernidade dos séculos xviir
e XIX passa a compreender a historia como progresso:
o passado é algo a ser superado, e o novo se torna valor
em si. As revolugdes cientificas e industriais, assim como
o pensamento iluminista, expressam essa confilanga no
futuro como horizonte de emancipagio. Ja no regime
presentista, caracteristico da contemporaneidade, o pre-
sente domina. O passado se converte em memoria ou
nostalgia — como vemos na cultura dos revivals e reedi-
¢des — e o futuro perde sua fungdo de promessa, subs-
tituido por expectativas curtas e imediatas. O tempo
torna-se continuo, acelerado e saturado de atualizagdes.

Esses trés regimes mostram como cada época
constr6i uma forma propria de experimentar o tempo e,
com ela, uma maneira distinta de compreender a histéria.

Com base na proposta de Francois Hartog, é
possivel refletir sobre as formas pelas quais se pensa
o proprio pensamento do design. O design moderno
— da Bauhaus ao styling americano, por exemplo —,
inscreve-se no regime do futuro: movido por ideais de
progresso, racionalidade e utopia, acreditava na capa-
cidade de projetar um mundo novo.

O século xx1, entretanto, desloca esse horizon-
te. A contemporaneidade aproxima o design do re-
gime do presente. Praticas como design thinking e ux
privilegiam respostas rapidas e iterativas; a inovagao
se converte em rotina; o novo torna-se exigéncia con-
tinua. O design passa a operar menos como projeto de
futuro e mais como gestao do agora. Paralelamente,
temas como género, colonialismo e sustentabilidade
ganham centralidade nas discussdes histdricas e cri-
ticas do campo, indicando uma sensibilidade mais
voltada a reparagdo do passado e a manutengdo do
presente do que a projecao de futuros distantes.

O presentismo emerge, assim, como condi¢do
temporal do design contemporaneo: um tempo que nio
projeta, mas atualiza; que privilegia a aceleracao, a simul-
taneidade e a ansiedade do instante. Compreender esse
regime é compreender o modo como o design participa
da cultura contemporanea — uma cultura de manuten-
¢do, conexao e sobrecarga temporal.

Em suma, o presentismo expressa a temporali-
dade dominante do design contemporaneo: um tempo
que se consome em sua propria atualizagdo, em que o
novo se tornou rotina e o presente, um projeto perma-
nente de si mesmo. Ainda assim, na repeti¢do incessante
desse agora, subsiste — como um eco — a possibilidade
de reinvengdo do futuro. Eis, entdo, a carta xx1 do tard
— O Mundo —, frequentemente circundada pelo ouro-
boros: simbolo de totalidade e de eterno retorno.
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