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RESUMO

NASCIMENTO, Bruno Ribeiro do. O design na obra de Enrique Dussel. 2023. 163 f.
Dissertacdo (Mestrado em Design) — Escola Superior de Desenho Industrial, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

Neste trabalho, buscamos partilhar reflexdes com aqueles que tém refletido o design
baseado em cosmovisdes e saberes multiplos, desde a América Latina. Compartilhamos com
eles questdes como: € possivel ‘reorientar’ o design para a superagdo das crises ecoldgicas e
sociais? E possivel projetar desde outros marcos interpretativos e experiéncias de mundo
diversas? Esses questionamentos se somam a de pesquisadores e praticantes de design que tém
refletido sobre as consequéncias das praticas da disciplina e buscado novos modelos de atuacao
para ela (DUNNE, RABBY, 2013; MALPASS, 2013), como o design para transi¢cdo (IRWIN
et al., 2015), design justice (COSTANZA-CHOCK, 2020), os enfoques ontoldgicos do design
(WINOGRAD e FLORES, 1989; FRY, 2013; ESCOBAR, 2016), dentre outros. No contexto
latino-americano, a busca por novos paradigmas de atuacdo da disciplina tem sido realizada
(dentre outros) com o suporte dos estudos decoloniais, que propdem revisdes da constituicao
histérica da modernidade no continente (QUINTERO et al., 2019), por meio da reflexdo
continuada sobre a realidade cultural e politica latino-americana (ESCOBAR, 2005). As
interfaces entre os estudos decoloniais e 0 campo do design tém crescido nos ultimos anos,
atraindo interesses de ambos os lados (AKAMA et al., 2019). O resultado disso € um conjunto
heterogéneo de reflexdes que apontam para deslocamentos e novas formulacdes sobre o campo.
Buscamos, nesta dissertacdo, ampliar esta interface, por meio da sistematizacao e discussao do
tema na obra de Enrique Dussel. O filésofo argentino-mexicano, que € uma peca-chave do
denominado giro decolonial (decolonial turn), produziu, entre as década de 70 e 90, proficuas
reflexdes quanto a disciplina — que abrange desde os seus fundamentos filosoficos e se estende
as discussdes quanto a uma politica latino-americana para a disciplina. Apesar da riqueza de
suas contribuicOes, elas permanecem relativamente desconhecidas do publico em geral e, em
particular, pelo nosso campo. Com isso, oferecemos um conjunto de elementos tedricos e
conceituais que auxiliam os pesquisadores e interessados em design a localiza-lo no horizonte
dos estudos decoloniais. De outro modo, esperamos tragar, um panorama geral das
contribuicdes do pensamento critico latino-americano que auxiliem o design a se configurar
como instrumento critico nos quadros disciplinares, cientificos e sociais contemporaneos.

Palavras-chave: design latino-americano, estudos decoloniais, Enrique Dussel.



RESUMEN

NASCIMENTO, Bruno Ribeiro do.El disefio en la obra de Enrique Dussel. 2023. 163 f.
Dissertacdo (Mestrado em Design) — Escola Superior de Desenho Industrial, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023

En este trabajo buscamos compartir reflexiones con quienes han reflexionado sobre el
disefio basado en multiples cosmovisiones y saberes, desde América Latina. Compartimos con
ellos cuestiones como: ¢es posible "reorientar” el disefio para superar las crisis ecologicas y
sociales? ¢Es posible disefiar desde otros marcos interpretativos y diversas experiencias del
mundo? Estas preguntas se suman a las de investigadores y profesionales del disefio que han
reflexionado sobre las consecuencias de las practicas de la disciplina y han buscado nuevos
modelos de actuacion para la misma (DUNNE, RABBY, 2013; MALPASS, 2013), como el
disefio para la transicion (IRWIN et al., 2015), design justice (COSTANZA-CHOCK, 2020),
los enfoques ontoldgicos del disefio (WINOGRAD y FLORES, 1989; FRY, 2013; ESCOBAR,
2016), entre otros. En el contexto latinoamericano, la busqueda de nuevos paradigmas de accion
de la disciplina se ha llevado (entre otros) con el apoyo de los estudios decoloniales, que
proponen revisiones de la constitucion historica de lamodernidad en el continente (QUINTERO
et al., 2019), a través de una reflexion continuada sobre la realidad cultural y politica
latinoamericana (ESCOBAR, 2005). Las interfaces entre los estudios decoloniales y el campo
del disefio han crecido en los ultimos afos, atrayendo intereses de ambas partes (AKAMA et
al., 2019). El resultado es un conjunto heterogéneo de reflexiones que apuntan a cambios y
nuevas formulaciones sobre el campo. Buscamos, en esta disertacion, ampliar esta interfaz, a
través de la sistematizacion y discusion del tema en la obra de Enrique Dussel. El filésofo
argentino-mexicano, figura clave del llamado giro decolonial, produjo, entre los afios 70 y 90,
fructiferas reflexiones sobre la disciplina, desde sus fundamentos filoséficos hasta los debates
sobre una politica latinoamericana para la disciplina. A pesar de la riqueza de sus
contribuciones, siguen siendo relativamente desconocidos para el gran publico y, en particular,
para nuestro campo. Con ello, ofrecemos un conjunto de elementos tedricos y conceptuales que
ayudan a los investigadores e interesados en el disefio a situarlo en el horizonte de los estudios
decoloniales. Por otra parte, esperamos trazar un panorama general de los aportes del
pensamiento critico latinoamericano que ayudan al disefio a configurarse como un instrumento
critico en los marcos disciplinarios, cientificos y sociales contemporaneos.

Palabras-clave: Disefio Latinoamericano, Estudios Decoloniales, Enrique Dussel.
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INTRODUCAO

Neste trabalho, buscamos partilhar consideracdes com aqueles que tém refletido o design
baseado em cosmovisdes e saberes multiplos, desde a América Latina. Compartilhamos com
eles questdes como: ¢ possivel ‘reorientar’ o design para a superacdo das crises ecologicas e
sociais? E possivel projetar desde outros marcos interpretativos e experiéncias de mundo

diversas?

Estas questdes emergem no momento em que, segundo Escobar (2016), enfrentamos as
profundas e imprevisiveis consequéncias do modelo de desenvolvimento capitalista:
devastagOes ecoldgicas e sociais que tém colocado em questao a viabilidade da vida no planeta.
Em virtude disso, ganham for¢a discursos e praticas que postulam “transformagdes culturais e
institucionais radicais” (ESCOBAR, 2011). Elas defendem a passagem de um periodo em que
0s humanos se constituiram como uma forca disruptiva no planeta, para um novo periodo, que
o historiador cultural Thomas Berry (2011, p.11, traducdo nossa) define como aquele “em que

0s humanos se tornam presentes no planeta de uma maneira mutuamente aprimorada”.

Diferentes areas tém se mobilizado em torno dessas discussdes e repensado suas praticas a partir
de paradigmas que tém como consideracdo principal a constru¢do de um mundo viavel. No
campo do design, estas questdes tém congregado cada vez mais pesquisadores e profissionais
que utilizam alcunhas como design justice, transition design, ontological design etc., para
nomear suas abordagens. No entanto, os desafios sdo grandes, uma vez que a disciplina do
design se constituiu como parte de mecanismos de insustentabilidade (FRY, 2020), tendo seu

€SCOopo pratico e seu corpo teorico estruturado por eles.

O antrop6logo Arturo Escobar tem refletido sobre essa questdo a partir da ontologia politica.
Em seu artigo “En el trasfondo de nuestra cultura: la tradicion racionalista y el problema del
dualismo ontoldgico” (2013), o autor questiona se é possivel reorientar o design, a fim de que
possa assumir um papel de relevancia na superacéo da crise ecologica e social do planeta. Ainda
que deixe a questdo em aberto, aponta que a resposta perpassa pela identificacdo de suas raizes
modernas, desde a qual a disciplina “se desprende [...] e na qual tdo a gosto funciona”
(ESCOBAR, 2013, p. 16, traducgéo nossa). Complementa que € necessario perceber criticamente
0 quanto a disciplina esta imbricada em praticas, compromissos e narrativas que estdo reduzindo

as possibilidades de continuagdo da vida no planeta, por meio da reducdo das diversidades,
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sejam naturais ou culturais. Sua preocupacdo com a reducdo das diversidades, seja por sua
inviabilizacdo ou apropriacdo a discursos que ndo lhes sdo proprios, € um dos pontos centrais

de sua critica ao projeto moderno que perpassa pelo design (ESCOBAR, p. 18, 2016).

A reducdo da diversidade, observada por Escobar, aponta para aquilo que o filosofo Enrique
Dussel indica ser o ponto nevralgico do projeto moderno: a perda da centralidade da producéo
e reproducdo da vida como fim ultimo da existéncia humana, que fundamenta e legitima a
exploracdo do planeta e de outros seres vivos. O autor reflete que sera necessario reconfigurar
nosso modelo civilizatério em torno de um novo eixo condutor que tenha a realizacdo da vida
como fundamento ultimo, como principio primeiro, como direito de todo “ser vivente”. Para
isso, argumenta que devemos repensar nossas praticas e saberes desde um principio ético
renovado que afirme a dignidade da vida do Outro, das vitimas do projeto moderno: os pobres,
as mulheres, as culturas populares dominadas, as racas ndo brancas, a Terra destruida como
meio de producdo (DUSSEL. 1998a, p. 92). Quer dizer, devemos rever criticamente nossas
praticas desde a alteridade negada do Outro, reconhecendo-as como “outro mundo possivel”,

como participes de outros modelos e estratégias de producao e reproducdo da vida.

Essas questdes tém sido amplamente abordadas pelos estudos decoloniais, reunidas naquilo que
o filésofo caribenho Maldonado-Torres (2008a) chamou de “giro decolonial" (decolonial turn).
Este movimento advém da tradicdo do pensamento social critico latino-americano, como a
Filosofia da libertacdo, a Teoria da dependéncia e a Investigacdo acao participativa, que séo,
como assinala Arturo Escobar (2005, p. 64, tradugdo e chaves nossas), resultantes “da reflexao
continuada sobre a realidade cultural e politica latino-americana, que inclui o conhecimento
subalternizado dos grupos explorados e oprimidos [do continente]”. Dentre outras coisas, o giro
decolonial tem chamado a construcdo de um novo horizonte de mundo, baseado na
pluriversidade cultural que se oponha a mera universalidade do projeto moderno globalizado.
Isto €, um horizonte dial6gico intercultural, onde outras estratégias de constituicdo da vida ndo
sejam apenas respeitadas, mas sejam elas mesmas o material desde a qual se constitua uma
“nova idade do mundo” (DUSSEL, 2020, p. 82). Orientado pelo critério ético do absoluto
respeito a vida do Outro: “vale o que tem relagdo com a vida, ndo vale o que ndo tem relagao
com a vida. Vale mais o que tem relagao com a vida” (DUSSEL, 2001, p. 9). Essa proposta tem
sido traduzida sob a nogdo de transmodernidade, como nota Escobar (2005, p. 75, tradugéo
nossa): “este ¢ o principio ético da libertagdo do outro negado, para o qual Dussel acunha o

término transmodernidade, definido como o projeto de superagdo da Modernidade, néo
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simplesmente por sua negacdo, mas sim ao pensar sobre ela [...], desde a perspectiva do outro
excluido”. Esta proposi¢do, inicialmente postulada por Dussel, foi posteriormente apropriada
por diversos autores ligados aos estudos decoloniais, como: Escobar (2005); Maldonado-torres
(2008b); Grosfoguel (2011); Castro-goméz (2019); Mignolo (2020) etc.

As interfaces entre os estudos decoloniais e 0 campo do design tém crescido nos ultimos anos,
atraindo interesses de ambos os lados (AKAMA et al., 2019). Isso se d& em virtude de, por um
lado, os estudos decoloniais se apresentam como um ldcus teorico-reflexivo capaz de fornecer
a pesquisadores e praticantes do campo novas abordagens e ferramentas para a reflexdo critica
sobre a disciplina, direcionada a uma nova base de pensamento e préatica para ela, pautada em
“outra agenda de pensar, fazer e viver” (FRY, 2020, p. XXIX, tradu¢do nossa). Por outro,
porque o design tem sido reconhecido, como destaca Escobar (2018, 139, tradugdo nossa),
“como um espaco fundamental para pensar a vida e sua defesa contra for¢as antropogénicas
cada vez mais devastadoras”, tendo se constituido como um “um dominio central de
pensamento e acao preocupado com o significado e a producédo da vida socionatural [...] talvez
mais claramente do que muitas ciéncias sociais € humanas”. Essas interfaces agregam uma
multiplicidade de elaboragcfes e estratégias que partem de diferentes dindmicas sociais e
histéricas (FREITAS, 2018) e apontam para deslocamentos e novas formulacdes sobre o

campo.

O giro decolonial é composto por multiplas vozes, entre intelectuais, pesquisadores e ativistas,
inspirados nas lutas daqueles que foram vitimados historicamente pelo projeto moderno: povos
originarios, afrodescendentes e os movimentos sociais (ESCOBAR, 2005). As contribuicdes
sdo plurais e ndo seguem linha Unica de abordagem. Ao contrario, refletem a pluralidade de
pensamentos e atuagdes de diferentes povos e ethos. Apesar disso, os estudos decoloniais
compartilham de um conjunto sisteméatico de enunciados conceituais (ESCOBAR, 2005;
QUINTERO et al., 2019), oriundas particularmente das obras de seus trés principais expoentes:
0 sociologo e intelectual peruano Anibal Quijano, o semiologo e professor de literatura
argentino Walter Mignolo; e, o filosofo e historiador argentino-mexicano Enrique Dussel
(ESCOBAR, 2005). Em particular, o filésofo Enrique Dussel tem desenvolvido uma longa obra
em que reflete existencial, hermenéutica e culturalmente a América latina e seu lugar na histéria
mundial (MENDIETA, 2001). O filosofo se inscreve na tradicdo da Filosofia da libertacéo,
movimento filoséfico surgido na Argentina, no inicio da década de 1970, do qual € atualmente

seu principal representante. Como ele observa, a Filosofia da libertagao “desempenha a fungio
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de fundamentacao filosofica-metafisica e ética do giro decolonial. Foi assim desde o inicio da
década de setenta do século passado, antes mesmo da formulacdo formal do dito giro”
(DUSSEL, 2020, p. 5, traducdo nossa e destaques do autor). A importancia de sua obra para o
giro decolonial é reconhecida largamente por seus membros, sendo revelada nas diversas
apropriacdes tedricas de seus conceitos, como a nocao de exterioridade, transmodernidade, a
critica a modernidade/colonialidade etc. (ALIMONDA, 2009).

Sugerimos nesta dissertacdo que, em especial, o filésofo Enrique Dussel fornece elementos
tedricos e conceituais que auxiliam o campo do design a inserir-se no horizonte de discussdes
decoloniais. 1sso se da em virtude de que, durante as décadas de 1970-1990, o filésofo teve a
disciplina como um de seus objetos de reflexdo, tendo produzido, com base em sua Filosofia
da Libertacdo, uma proficua producdo que engloba desde os fundamentos éticos-poiéticos do
design e se estende a discussfes quanto a uma politica latino-americana para a disciplina.
Assim, buscaremos, nesta dissertacédo, olhar para as multiplas estratégias que autor lanca méo,
a fim de observar as diferentes abordagens de design que emergem delas. Deste modo, esta
pesquisa devera realizar um exercicio hermenéutico, quer dizer, um esforco reflexivo de
interpretacdo do pensamento dusseliano, buscando observar as diversas discussdes que

perpassam as suas producdes. Guiara tais esforcos a seguinte questao:

e Como as discussdes quanto a ética, poiética e politica, propostas pelo autor informam

uma abordagem renovada do design?

E necessario, por fim, observar que, como mencionado anteriormente, os estudos decoloniais
ndo sdo uma plataforma Unica e contemplam diferentes perspectivas e entendimentos. Isso quer
dizer que mesmo a nog¢do de “decolonial” e os procedimentos e estratégias direcionados ao
design ndo sdo unissonas. Ao contrario, em larga medida, a abordagem do design desde outras
perspectivas requer deslocamentos e novas formulagdes sobre o seu significado (TUNSTALL,
2013). Deste modo, esta dissertacdo se propde a observar na obra de Dussel quais concepgoes

de “design” emergem e como elas se vinculam as diferentes estratégias tedricas empregadas.

Objetivos

O objetivo desta pesquisa é tracar um panorama geral das contribui¢fes do pensamento de

Enrique Dussel para o campo de design. De maneira que se estabelece 0s objetivos especificos:
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e Realizar levantamento das obras do autor, buscando mapear aquelas que referentes ao
design;

e Observar os diferentes contextos tedricos em que o0 design emerge em suas obras;

e Examinar as producdes selecionadas do autor, realizando, a medida da necessidade e do
escopo, genealogia das principais ideias e discussdes apresentadas;

e Identificar os diferentes modos pelos quais o autor interpela o design, que dizem respeito
a diferentes perspectivas de abordagem (ética, poiética e politica), notando sinergias e
diferencas entre elas.

Justificativa

Como mencionado, muitas areas tém refletido sobre as consequéncias de suas praticas e
buscado novos modelos de atuacdo, comprometidos com a viabilidade da vida no planeta. No
campo do design, isso tem se traduzido, como afirmam os teéricos Dunne e Rabby (2013) e
Malpass (2013), por meio da reconfiguracdo de sua pratica projetual e pela revisdo critica de
seu desenvolvimento e localizacdo nos regimes de poder e epistemoldgicos. Neste sentido,
Tony Fry (2020, p. XXIX, tradugdo nossa) indica a necessidade da fundag&o de uma nova base
de pensamento e pratica para a disciplina, pautadas em “outra agenda de pensar, fazer e viver”.
Muitas tém sido as iniciativas de profissionais e tedricos do campo neste sentido, como o design
autbnomo (ESCOBAR, 2016), design justice (COSTANZA-CHOCK, 2020), os enfoques
ontolégicos do design (WINOGRAD e FLORES, 1989; FRY, 2013; ESCOBAR, 2016), design
para transicdo (IRWIN et al., 2015), Designs do sul (GUTIERREZ BORRERO, 2015), apenas
para citar alguns. Esta dissertacéo justifica-se na busca de se somar a este movimento, mediante
a reflexdo do design desde a afirmacéo da vida do Outro, como orientador para pensar novas
possibilidades de atuacdo para a disciplina.

Outra dimensdo a ser destacada é o recorte latino-americano, o qual buscamos localizar esta
pesquisa, em consonancia com que indica Fry (2017, p.17) para quem o design deve ser
refletido desde as realidades as quais estamos imersos, cultivando seus saberes e
potencialidades. Para este autor, no contexto latino-americano, isso significa “outra forma de
pensar o design, um novo método e linguagem capaz de redefinir problemas de design e um

novo tipo de pratica [...] o Sul exige que o proprio design seja refeito” (FRY, 2017, p. 32,
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traducdo nossa). Buscamos nos conectar a este desafio vinculadas aos estudos decoloniais, por
meio das reflexdes do filésofo Enrique Dussel. Este tem emergido como um potente I6cus
tedrico-reflexivo para repensar a disciplina, podendo auxilid-la a se configurar como
instrumento critico dentro dos quadros disciplinares, cientificos e sociais. Por isso, nos
agregamos a uma cada vez mais crescente comunidade de pesquisadores e praticantes do campo

que tem trilhado este caminho, na América Latina e, em particular, desde o Brasil.

Neste sentido, o esfor¢o hermenéutico realizado sobre as obras do autor a serem investigadas
pode servir como uma introducdo para os interessados em conhecer as interfaces entre 0s
estudos decoloniais e o design. Isso € possivel por duas perspectivas: por oferecer uma
sistematizacdo das obras dusselianas quanto a disciplina, observando sempre que possivel
quando o0 assunto emerge em seu percurso teorico. E, por outro, pela apreciacdo de conceitos e
ideias que amparam os estudos decoloniais, buscando reconstituir suas genealogias € o pano de

fundo teorico que se encontram vinculadas.

Por fim, outro ponto relevante é com relacdo a propria apreciacdo do pensamento do filésofo
Enrique Dussel quanto a disciplina. Produzidas nas décadas de 1970-1990, as obras do autor
referentes a disciplina permanecem ignoradas pelo publico em geral e, em particular, pelo nosso
campo. Nestas producdes, como veremos, Dussel antecipa algumas discussdes realizadas
atualmente e propde novas ideias e abordagens quanto a préatica do design. Deste modo, esta
pesquisa se justifica igualmente pelo exercicio de “recuperagdo” e sistematizagdo desta
producdo, buscando conecta-la as reflexdes mais recentes e disponibiliza-la a pesquisadores e

outros interessados.

Metodologia

Esta investigacdo é de natureza tedrica, uma vez que ndo iremos nos valer de aplicagdes préaticas
ou experimentais no nosso processo de investigacdo. Concentraremos nossa atengdo em um
corpus bibliogréfico priméario composto por obras de Enrique Dussel publicadas entre 1977 e
1992. A abordagem que adotamos esta circunscrita a filosofia do design (Philosophy of Design)
e alinhada a proposta de uma filosofia do design multiplicadora, de Marcos Beccari, Daniel
Portugal e Stephania Padovani (2017, p. 23), que intenciona abrir o design e a filosofia para

interrelacdes multiplas. Em consonancia com esta proposi¢éo, o design sera compreendido aqui
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em uma perspectiva ampla, como uma atividade criativa. Para isso, recorreremos
frequentemente a contribuicdes advindas de outras areas do conhecimento, a medida que nos
fornecam aberturas e caminhos reflexivos para pensar o exercicio do design em um campo

ampliado para além de sua aplicagdo instrumental.

Outro aspecto ligado ao método, relacionado a interpretacéo das obras elencadas, € o fato de se
tratar de um exercicio hermenéutico. Conectamo-nos aqui com a hermenéutica filosofica, em
sua defesa incondicional da interpretacdo contextualizada e auténoma das obras
(PANSARELLI, 2015). Com isso, evocamos as reflexdes do hermeneuta francés Paul Ricoeur,
em "Do texto a acdo" (1969), para quem uma obra publicada ganha autonomia da intencdo de
seu autor (autonomia textual), dando ao leitor a possibilidade de constituir um processo
interpretativo e de ressignificacdo autbnomo, a partir de seu proprio contexto. Quer dizer, uma
obra ¢ “uma proposta do mundo: esta ndo estd atrds do texto, como estaria uma intencdo
encoberta, mas diante dele como aquilo que a obra desenvolve, descobre, revela” (RICOEUR,
1986, p. 124 apud PANSARELLI, 2015, p. 59). E certo que esta observacdo ndo isenta a
rigorosidade analitica das discussfes e proposicdes realizadas pelo autor, observando sempre
que possivel e necessario, a genealogia e 0 contexto das ideias que apresentam, mas da
exigéncia frequente de contextualizacdo de suas asser¢Oes dentro do projeto geral deste
trabalho. Deste modo, ndo realizaremos apenas uma exposicao ipsis litteris das obras do autor
(como exercicio hermenéutico-interpretativo, vale lembrar, nunca seria possivel). Mas também
oferecemos a soma de nossa propria interpretacdo, de acordo com as linhas gerais tragadas nesta
proposta de pesquisa.

Com respeito a conformacdo do corpus bibliogréafico, realizamos levantamento inicial de todas
as obras de Dussel. Das quais mapeamos trés principais trabalhos do autor quanto ao assunto e
que foram exploradas para a confecgé@o dos capitulos desta dissertacéo, a saber: Filosofia de la
liberacion (1977), sua principal obra da década de 1970; Filosofia de la produccion (1984),
dedicada ao desenvolvimento daquilo que o autor denomina como filosofia poiética; e Contra
un disefio dependiente (1992), organizada junto a Divisdo de Artes e Ciéncias para o Design da

Universidade Autdnoma Metropolitana (México).
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Organizacao da dissertacao

Dado objetivo geral desta proposta de dissertacdo, e tomando em consideracdo o exposto na
subsecdo anterior, propomos estruturar o trabalho em 4 capitulos, que serdo descritos abaixo.
Antes, contudo, compartilnamos algumas observagdes importantes que justificam a estrutura

da proposta.

Como mencionado, esta pesquisa se trata de um exercicio hermenéutico. Para isso, elencamos
chaves de leitura que nos auxiliardo a olhar para as obras do autor, tendo como principal
objetivo o de organizar a abordagem de cada capitulo. As chaves de leituras sdo as seguintes:
poiética e ética, para o segundo capitulo; e, politica, para o terceiro. Quer dizer, iremos
inicialmente buscar elementos que configurem o entendimento do fazer design como um
exercicio ético-poiético (veremos que para 0 autor as duas dimensdes se apresentam
conjuntamente); para, em um segundo momento, buscar os elementos que evidenciem uma
perspectiva politica para o design. Esta organizacdo se da por dois motivos: (i) ela segue a
arquitetura da Filosofia da libertacdo (1977) de Dussel, para quem, como veremos, a abertura
primeira do humano é antes ética (prima filosofia). O encontro com outro, que o autor tematiza
com o conceito de proximidad, é o horizonte de possibilidade de constituicdo da politica a
posteriori, por ele amplamente entendida como “a relagdo irmao-irmdo [...] toda agcdo humana
social pratica” (DUSSEL, 1977, p. 86-87, traducdo nossa). (ii) segue, igualmente, a orientacéo
metodoldgica dialética adotada pelo autor, que prescreve ascender as discussdes de nivel
abstrato em direcdo a niveis maiores de concrecdo. O autor compreende que o ético &, por
natureza, abstrato dado que ¢ o campo das “normas, enunciados e principios” que devem ser
manejadas concretamente no mbito da politica. E quanto a isso que faz alusdo, ao afirmar que:
“a exterioridade ético-metafisica se concretiza privilegiadamente na politica” (DUSSEL, 1977,

p. 174).

Dito isso, e considerando esta introdugdo como o capitulo 01, apresentamos a seguir a estrutura

geral desta proposta de dissertacgao:

Uma perspectiva ética latino-americana para o design

Neste capitulo, iremos discutir o percurso que o design realiza na obra do filésofo argentino-
mexicano Enrique Dussel. O design é abordado por ele ndo apenas como um problema de marco
teérico e metodologico, mas especialmente ético, desde uma perspectiva critica
latinoamericana, fortemente enraizado na Filosofia da libertagdo e na “re-interpretagédo

hermenéutica™ que realizou das obras marxianas. Inicialmente, iremos apresentar os eventos,
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gue motivam o autor a refletir sobre a disciplina. A partir disso, iremos conformar o corpus
bibliografico primario que serd analisado. Seguindo a premissa pela qual o &mbito poiético
(relagdo humana-natureza) se institui originariamente junto ao &mbito pratico (relacdo humano-
humano), iremos dividir este capitulo em duas partes. Na primeira, “Design como ato poiético:
a restituicdo da integralidade da poiésis contemporanea”, iremos analisar como Dussel
qualifica o exercicio de design como um ato poiético. Para isso, inicialmente, percorremos suas
hipdteses de uma historica poiética e analisaremos suas reflexdes quanto ao ostracismos que a
filosofia ocidental dispensou ao trabalho humano e, por extensdo, aos objetos cotidianos.
Veremos como Dussel (1984, p. 9, traducao nossa) propde "desenclausurar a ‘filosofia poiética’
(paralela a ética), de sua exclusiva referéncia a obra de arte, para comecar a ser a teoria filosofica
de toda producdo humana”, desde a consideragdo de um nova nogao antropoldgica do humano,
que seja baseada no corpo da “pessoa humana”, de “gente viva”. Isto é, de um ego laboro,
“imensamente mais valioso, cotidiano, antropologicamente unitario e corporal que o ego
cogito”. A partir disso, observaremos como nosso autor qualifica o design como a atividade
poiética contemporanea que privilegia a constituicdo de um novo momento para a filosofia
poiética. Na segunda parte, “Design como ato ético: comunidades de projetacédo da vida”,
investigaremos o percurso tedrico pelo qual o design, como ato poiético, leva Dussel a concebé-
lo como um auténtico ato €tico. Inicialmente, apresentaremos a sua concepcao do exercicio de
design como a capacidade subjetiva do humano de criar e projetar seu mundo em torno de
estratégias para a producdo, reproducdo e desenvolvimento da vida em comunidade.
Acompanharemos, desde ai, como ele vincula a disciplina a realizacdo de um conjunto ético
concreto (relagdes filho-mée, homem-mulher, professor-aluno etc.), cujo esquecimento levaria

a um duplo paradoxo ético-poietico.

Uma perspectiva politica latino-americana para o design

Neste capitulo, iremos discutir os principais elementos que caracterizam um enfoque politico
do design na obra dusseliana. Conforme a arquitetura da Filosofia da Libertagéo, a passagem
de enfoque ético para o politico implica em uma expressiva mudanca metodoldgica, em tanto
que requer considerar o exercicio do design circunscrito a formacgdes sociais especificas.
Seguindo o método dialético empregado pelo autor, organizamos este capitulo em niveis
crescentes de discusséo, estruturadas em duas partes. Na primeira, “Um modelo geral de design
na (para) a América Latina”, iremos apresentar a proposi¢do metodoldgica elaborada por
Dussel em parceria com a Division de Ciencias y Artes para el Disefio (CyAD), da Universidade

Autbnoma Metropolitana do México, conhecida como modelo general del proceso del disefio.
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Para isso, inicialmente examinaremos o arcabouco analitico que o autor mobiliza para
compreender o exercicio do design como um momento de uma totalidade cultural especifica.
Veremos que, para ele, a disciplina ndo se justifica por seus objetos ou processos formais, mas
pela sua capacidade de media¢do no interior de um sistema histérico particular. Apés este
momento inicial, exploraremos pormenorizadamente o0s elementos tedricos e projetuais
propostos por Dussel e CyAD para o0 modelo geral do processo de design, como expressédo de
um modelo adequado ao sistema historico mexicano. Discutiremos como suas proposices
fundamentam-se na critica ao carater universal dos métodos de design e na defesa de um
processo continuo de desvelamento de seus critérios culturais subjacentes. A fim de jogar luz
as razbes da busca de por um modelo préprio de design, averiguaremos como as proposicoes
do desenvolvimento uma filosofia latino-americana propria, realizadas pelo filésofo peruano
Salazar Bondy, informam as discussdes realizadas por Dussel e CyAD. Disso, inferimos dois
postulados quanto uma politica para o design no pensamento dusseliano. Na segunda parte deste
capitulo, “Uma politica latino-americana do design: entre a identidade e a diferenca”, nosso
objetivo sera aprofundar e delimitar os dois postulados inferidos na parte anterior, com auxilio
de discussdes contemporaneas sobre identidade e politica latino-americana, especialmente
ligadas aos estudos decoloniais. Para tanto, inicialmente, consideraremos o conceito de
eurocentrismo, desde a critica de Dussel a filosofia da histéria de Hegel. Veremos que da critica
ao eurocentrismo derivam duas abordagens distintas de como lidar com ela, amparado em
diferentes concepcdes de identidade, politica e universalidade. A medida que analisamos as
questdes, veremos COmMO NOSSO autor se posiciona ante cada uma, oportunidade em que iremos

esmiucando seu entendimento quanto a uma politica latino-americana para o design.

Considerac0es finais

No capitulo 04, apresentaremos as consideraces finais. Sera dividida em duas partes, guiadas
cada uma pergunta cada. Na primeira parte, a pergunta que orientara sera: o que leva um filésofo
a ter o design como objeto de sua reflexdo? Nela, ap6s uma explanacao geral da importancia do
tema para o autor, iremos revisitar brevemente os topicos de nossa investigacdo e apresentar
seus principais achados. Para a segunda parte, propomos inverter a pergunta: o que leva um
designer a se interessar por um filésofo? Nela, inicialmente, iremos apresentar, em tom pessoal,
0s eventos que culminaram na realizagdo desta investigacdo, assim como as motivagoes
pessoais e coletivas em que ela se ampara. Disso, elencaremos algumas das dificuldades que

encontramos e das questdes que ficam para posteridade.
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1 UMA PERSPECTIVA ETICA LATINO-AMERICANA PARA O DESIGN

Enrique Domingo Dussel Ambrosini é fildsofo, tedlogo e historiador argentino, radicado no
México. Expoente do pensamento latino-americano e peca-chave do denominado giro
decolonial (decolonial turn), Dussel formou-se em filosofia na Universidade Nacional de Cuyo
(1957) e em estudos de religido pelo Instituto Catolico de Paris (1965) e conta com um
doutorado em Filosofia pela Universidade Complutense de Madrid (1959) e outro em Historia
pela Universidade Sorbonne (1967). E reconhecido mundialmente por suas contribuicdes aos
campos da ética, filosofia politica e ao pensamento latino-americano, especialmente através da
Filosofia da libertacdo, sistema filosofico do qual € fundador e seu principal representante.
Dussel possui uma extensa e fecunda obra que se iniciou na década de 1960, congregando mais
de 50 livros e 400 artigos. Parte destas producgdes € fruto de reflexdes com outros pensadores,
tais como Karl-Otto Apel, Jirgen Habermas, Gianni Vattimo, Richard Rorty, Paul Ricceur,

dentre outros.

Neste capitulo, buscaremos identificar elementos de um enfoque ético latino-americano para o
design, por meio da andlise sistematica das formulacdes de Dussel quanto ao design, realizadas
durante a década de 1970-1990. Partiremos da exposi¢do do impacto destas formulacdes no
campo do design para, em seguida, investigar o percurso do design na sua obra, uma questdo
ainda pouco explorada em distintas publicacOes e investigaces sobre seu desenvolvimento
tedrico e intelectual. Nosso objetivo serd o de identificar as principais discussdes e conceitos
que evidenciam o exercicio do design como uma acdo ética e, por fim, refletir sobre as

implicacdes desta abordagem para os desafios contemporaneos.

1.1 Da recepcao das formulacgdes de Dussel no (sobre 0) design

Propomos iniciar nossa conversa pela exposi¢do do impacto das formulag6es de Dussel sobre
a disciplina na area de estudos do design. Para isso, foi realizado um levantamento de citacdes,
a fim de rastrear, na producdo académica do design, referéncias as formulagdes do autor acerca
da disciplina. Com objetivo de: (i) identificar a recepcdo da producdo de Dussel sobre design

no campo; e, (ii) mapear contribuicdes que auxiliem nas discussdes propostas neste capitulo.
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O levantamento foi realizado através de palavras-chaves no banco de dados da Capes e do
Google Académico. Os resultados sdo modestos, tendo sido encontrados poucos trabalhos que
possuem referéncia a producdo do autor sobre esta temética. A seguir, apresentamos 0S

principais resultados, tanto no contexto internacional, como nacional do campo.

No contexto internacional, foi encontrado um numero maior de producfes. Um deles € o
trabalho de William Ospina Toro — licenciado em filosofia e professor do departamento de
design visual da Universidade de Caldas (Colombia)—, “Naturaleza contextual del Disefio”
(2005). Neste texto, o autor explora a formulagdo de Dussel (1984, p. 193, tradugdo nossa e
italicas do autor) quanto a nogdo de projeto, como expressao do ““ser, a esséncia de uma
sociedade, uma época, uma classe social, um grupo, uma familia e até uma pessoa singular”,
com o objetivo de teorizar a natureza conjectural e instavel da nogdo de projeto em design,
sempre dependente dos territérios socioculturais dos quais emerge. Do mesmo departamento
de Toro na Universidade de Caldas, consta o texto do pesquisador e professor Gustavo Alberto
Villa Carmon: "Cualificacion en disefio. Entre la proyeccion y la fabricacion”, de 2011. Aqui,
seguindo formulacdo de Toro (2005), de que o projeto responde a uma totalidade cultural, o
pesquisador explora a nogéo apresentada por Dussel de que a atividade do design congrega em
si uma dimensdo aprioristica (teorética) e outra efetora (produtiva), com o objetivo de refletir
se 0 design tem assumido as exigéncias civilizatorias da sociedade colombiana. Ancorado na
mesma formulagdo dusseliana, consta um segundo texto de Villa Carmona, “Disefio de objetos
en la colonizacion de Caldas”, de 2015. Vale ainda mencgéo ao texto da ex-orientada de Dussel,
a pesquisadora e professora Karla Villegas, publicado em 2017, “De la cuestion del ser a la
filosofia de la produccion. El lugar de la estética en la obra de Enrique Dussel”. Neste artigo,
ainda que ndo aborde detidamente as elaboracGes sobre design, a pesquisadora explora, de
modo panoramico, a evolugéo da discusséo estética na extensa obra filoséfica do autor, no qual
0 design esta incluso. Destacamos também um trabalho recentemente publicado, em 2021, do
filosofo panamenho Abdiel Rodriguez Reyes, professor de filosofia na Universidade do
Panama, intitulado ‘“Pensamento critico y decolonialidad: ensayos de filosofia de la
liberacion”. Neste trabalho, Abdiel, ainda que ndo leve em consideragdo a produgdo de Dussel
sobre design, dedica o ultimo capitulo (cujo titulo € “‘Diserio” critico y transmodernidad™) a
refletir, partindo do conceito de design critico conforme a interpretacdo de Arturo Escobar
(2016, p. 64), sobre os desafios e contribuicdes do design para a realizacdo de um projeto

transmoderno, assim como proposto por Dussel (2000).
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No Brasil, as referéncias a producéo de Dussel sobre design s&o ainda mais modestas. E possivel
encontrar uma pequena citagdo, a guisa de conclusao, no artigo “A4 contribuicdo dos ‘olhares
CTS’ para a teoria do design”, de autoria de Caviquiolo e Queluz (2010, p. 77), como uma
chamada para a constru¢do do design “como ato poiético, ou seja, aquele que integra
plenamente, ciéncia, tecnologia e arte”. Também destacamos a tese de doutorado da
pesquisadora Ana Vanessa Siviero Pérez, realizada na Pontificia Universidade Catdlica do Rio
de Janeiro (PUC-RIO), intitulada “Aprendizaje inicial en Disefio: Taller de proyecto como
generador de conocimiento tedrico y habilidades creativas en el curso de Disefio de la Escuela
de Arquitectura y Disefio, PUCV”, defendida em 2018. Na tese, Ana Vanessa dedica um
subcapitulo sobre conceitos, teorias e conhecimentos acerca da criatividade vinculados as
praticas de ensino-aprendizagem em design, dialogando com autores como Argan, Adrian

Forty, Vilém Flusser e Enrique Dussel, a partir da obra Filosofia de la produccion (1984).

Por fim, vale uma mencéo de destague ao trabalho da professora e pesquisadora Ana Cravino,
da Universidade de Buenos Aires, “Disefio: del verbo al adverbio”, apresentado na
oportunidade da Semana Internacional de Disefio en Palermo, em 2020. Neste texto, a autora
trata da evolug@o semantica do termo “disefio” e apresenta uma defini¢do de Dussel, extraida
da obra Filosofia de la produccion (1984). A leitura de seu trabalho foi 0 nosso primeiro contato

com a producdo dusseliana sobre design e disso surgiu a ideia primeva desta pesquisa.

Chamamos atencdo para o fato de que as obras registradas acima dizem respeito a mengoes
sobre a producdo de Dussel dedicada ao design. Decerto, podemos encontrar no campo
referéncias a outras producbes do autor, sobre assuntos diversos, relacionados a critica a
Modernidade, ao eurocentrismo e as discussoes relativas a decolonialidade, de modo amplo. O
que fica evidente, no entanto, é que até 0 momento ndo existiu um esforco sistematico de leitura
e reflex&o da producéo dusseliana sobre o design. Esta proposta de dissertacdo busca oferecer
uma leitura sistematica desta producéo, com a sugestdo de que as proposic¢des do autor oferecem
um potente material para refletir o exercicio contemporaneo de design, desde uma perspectiva

latino-americana.

1.2 Dussel no design e o design em Dussel

1.2.1 Dos primeiros escritos a chegada ao México
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O inicio da obra dusseliana esta ligado a reflexdo sobre as raizes da identidade latino-americana
e sua localizagéo na histéria mundial (MALDONADO-TORRES, 2008). Essa fase é inaugurada
pela trilogia El humanismo helénico (1961), EI humanismo semita (1963) e Dualismo en la
antropologia da cristandade (1968), assim como o volume Hipdtesis para el estudio de Latino
Ameérica em la Historia Universal (1966), onde aborda as raizes culturais indigenas no mundo
latino-americano. Em 1969, Dussel comeca as articulacfes da sua Filosofia da Libertacéo, junto
a outros filésofos como Osvaldo Ardilles, Mario Casalla, Arturo Andrés Roig, Juan Carlos
Scannone, Rodolfo Kusch e Hugo Assman. A Filosofia da libertagdo emerge em um periodo de
forte fervor revolucionario e o recrudescimento de discussdes em torno das possibilidades das
“saidas” para o cenario latino-americano, especialmente instados pelos movimentos de
resisténcias as ditaduras que assolaram o continente e pela vitoria da Revolucdo Cubana contra
0os EUA. Além disso, 0 aumento da presenca econdémica norte-americana na regido, possivel
gracas ao apoio dos EUA as ditaduras latinas, gerou reflexdes sobre a natureza do projeto
econémico mundial e, em particular, a localizacdo periférica do continente neste processo. Parte
da intelectualidade desenvolveu a ideia de que existia uma ligacdo consequente entre o
desenvolvimento do Norte e o subdesenvolvimento do Sul. Esta ideia veio a ser o pilar
fundamental de uma nova corrente de pensamento, conhecida como Teoria da Dependéncia,
que esta associada a nhomes como Fernando Henrique Cardoso, Theotonio dos Santos, Ruy
Mauro Marini, dentre outros. As discussdes sobre o carater periférico do capitalismo latino,
associadas ao interesse de Dussel em pensar uma ética informada latino-americana, a partir da
reflexdo sobre a marginalizacdo e a pobreza no continente, permitiu que ele percebesse que a
posicao da América Latina no mundo ndo poderia se assemelhar a da Europa, nem em termos
de desenvolvimento econdmico e nem de abordagem teérica. De modo que seria necessario
considerar uma nova abordagem filosofica que levasse em conta a espacialidade geopolitica do
continente e as peculiaridades de formacdo de seus povos e culturas (DUSSEL, 1998b,
MALDONADO-TORRES, 2008b).

Seu compromisso e ativismo teorico e politico com a causa dos marginalizados e despossuidos,
tornou-o alvo de constantes ameacas de morte por parte de grupos paramilitares da extrema-
direita argentina. Durante o ano de 1973, Dussel e sua familia sofreram um atentado a bomba
que destruiu sua casa. Em alguns meses, foi expulso da Universidade Nacional de Cuyo, (onde
era, até entdo, professor de ética) e todos os livros de sua autoria foram retirados de circulacao

e proibidos no pais. Esta sucessdo de fatos e o recrudescimento da violéncia politica argentina
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(que logo culminaria na instalacéo da ditadura militar no pais) fizeram que Dussel e sua familia

partissem ao exilio. E no exilio que Dussel tomara contato com o design.

1.2.2 Dussel no design: parceria com a Divis&o de artes e ciéncias para o Design

Sua chegada ao México na condicao de exilado aconteceu em 1975. Neste ano, € admitido como
professor no departamento de filosofia da Universidade Autbnoma Metropolitana (UAM/Sede
Iztapalapa). E, no ano seguinte, como professor de Etica e de Filosofia Politica na Faculdade
de Filosofia e Letras da Universidade Nacional Autbnoma do México (UNAM), da qual é
professor eméritol. Dussel, concomitante ao desenvolvimento tedrico, passou a se envolver no
processo politico e em discussdes sobre a reforma universitaria mexicana, em voga naquela
época, como resultado de protestos estudantis por acesso universalizado e democratico ao
ensino universitario. Sua contribuicdo se deu particularmente na estruturacdo da UAM, como

um plano ousado de modernizagao e descentralizacio universitaria?.

Neste contexto, é fundada no ano de 1974, na UAM, a Divisdo de Ciéncias e Artes para o
Design (CyAD)3, com objetivo de abrigar cursos relacionados & arquitetura e ao design.
Embalados em uma perspectiva de reformulacdo do ensino universitario e de intensas lutas
sociais e politicas, os membros fundadores da CyAD tinham a preocupacdo na criacdo de um
novo modelo de ensino e pratica do design que refletisse as particularidades sociais e culturais
mexicanas, a partir de saberes criticos e do compromisso politico com o desenvolvimento do
pais (DUSSEL et al., 1992, p. 2). Isso englobou uma intensa critica aos modelos importados de

ensino do design na América Latina, inspirados na Escola de Ulm, impondo o enorme desafio

! Informagdes fornecidas pelo autor. Conferir em: https://enriquedussel.com/curriculum/

2 “Metropolitana” de seu nome indica a proposta de descentralizagio da UAM. Desde sua fundagio, a

universidade tem instalado seus campos em regides periféricas da Cidade do México, marcadas pela
pobreza e pelos altos indices de violéncia. Inicialmente, com a sede Iztapalapa (onde se localiza as areas
académicas dedicadas a pesquisa cientifica), Azcapotzalco (sede que abriga carreiras tradicionais, como
engenharia e arquitetura, assim como a Divisdo de Artes e Ciéncias para o Design) e Xochimilco (que
congrega os cursos da area da saide). Posteriormente, foram criadas duas novas sedes: Cuajimalpa, ao norte
da Cidade do México; e, Lerma, no Estado do México. Cf. em OCE]JO CAZARES, 2015.

% Tradugio livre de “Divisién de Cienciasy Artes para el Diseiio”. Divisio refere-se ao modelo organizativo da
UAM que, diferente de outras universidades tradicionais mexicanas, ndo se organiza através de
departamentos ou escolas, mas de unidades que agrupam diferentes areas de conhecimento e disciplinas

afins.


https://enriquedussel.com/curriculum/
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de pensar novos fundamentos para uma cultura projetual prépria e nacional (DUSSEL et al.,
1992, p. 4).

Para dar conta desta tarefa herctlea, em 1975, sob direcdo do professor José Blas Moreno, a
CyAD estabeleceu o Seminario Permanente de Professores como parte das atividades pela
busca de uma nova teoria geral que fundamentasse o campo do design. Como resultado dessa
primeira iniciativa, a CyAD incorporou Dussel em seu quadro docente, o qual compartilharia a
tarefa da conducdo das atividades do Seminario Permanente, como afirma a professora
fundadora da CyAD Maria Teresa Ocejo (2015, p. 145, traducdo nossa):

Ao final desta primeira etapa se incorporou o fildsofo argentino Enrique Dussel
Ambrosini, como professor do departamento de investigacdo [...] De fevereiro a
marc¢o de 1976, 0 Seminario Permanente de Professores da Comisséo de Investigacéo
Divisional foi coordenado por Dussel, no qual ele implantou e desenvolveu como
tema “Modelo geral do processo de design” [...] Dito modelo definiu um marco
tedrico-metodoldgico a partir da critica das praticas pedagdgicas e profissionais
tradicionais. Propbs e abriu uma filosofia que gerou novas alternativas para o
conhecimento do design, baseadas em uma teoria critica para um design alternativo.
A partir deste trabalho se definiu a politica académica e uma nova filosofia divisional

(OCEJO, 2015, p. 145, traducdo nossa e cursivas da autora).

A parceria entre Dussel e a CyAD durou seis anos (DUSSEL, 2020, p.9) e incluiu discussdes,
debates e seminarios interdisciplinares, além de ofertas de disciplina de filosofia para 0s cursos
de design®. Ainda como parte desta parceria, 0 autor escreveu uma contribuicdo central
chamada “La Cuestion de un modelo general del proceso de disefio”, em que buscou, a partir
da expressdo aristotélica praxis kai poiesis eteron (em traducéo livre, a préxis e a poiética sao
distintas), desenvolver um marco tedrico geral para o design. Este texto € a base de uma
proposta metodoldgica unificada para todos os cursos de design e arquitetura, chamada

“Modelo general del proceso de disefio”, ainda hoje utilizado pela CyAD. Ele foi concluido em

4 Vale ressaltar que, apesar de esporadicamente, Dussel continuou nos anos seguintes a colaborar
academicamente com a CyAD. Em 1997, produziu o artigo “Disefio, Produccién y Tecnologia” para a
publicacdo Ier. Seminario de Teoria General de los Diserios, organizado pela CyAD (infelizmente, até o
momento inacessivel para o amplo publico). Assim como participou de comissdes de avaliacdo e
qualificacao da Divisdo durante o ano de 1999. Recentemente, foi convidado, na condicdo de fundador da
CyAD, para dar uma palestra no evento de comemoracio dos 40 anos da Divisdo. Palestra que infelizmente

nao esta disponivel no canal oficial da CyAD. Informag6es extraidas do site de Enrique Dussel.
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1977 e publicado em 1984, como parte do livro Filosofia de la produccion (DUSSEL, 1984);
e, mais tarde, foi republicado na integra como parte da obra Contra un disefio dependiente: un
modelo para la autodeterminacion nacional (1992)°, organizada pela CyAD e por Dussel, em
que é exposto todo o desenvolvimento tedrico e metodoldgico do sistema de ensino e da

metodologia projetual formulado até ent&o.

1.2.3 Design em Dussel: em direcdo a uma filosofia da poiésis

Fornecido o contexto de associacdo entre o autor e 0 campo do design, é necessario situarmos
qual o lugar do design na sua extensa obra. Isso nos possibilitara: (i) mapearmos o design na
extensa obra do autor; e, (ii) em consequéncia, delimitar o corpus de obras que serdo tomadas

como objeto de andlise neste capitulo.

Como mencionado na subsecdo anterior, apds a chegada ao México, Dussel foi incorporado ao
quadro discente da CyAD, onde lecionou filosofia para os cursos de design. Essa experiéncia e
as reflexdes que provocou no autor culminaram no desenvolvimento de uma filosofia poiética

ou filosofia da poiésis, tendo o design como fio condutor originario:

No exilio, no México, ensinei filosofia durante anos em um departamento de design.
Ali comecei a desenvolver uma “Filosofia poiética”, a partir daquela expressao de
Aristételes: “Praxis kai poiesis éteron” [...], apesar disso ficaria inconclusa® mas
servira [nos anos seguintes] para poder melhorar a “arquitetonica” da Filosofia da

libertacdo ante Habermas e Apel. (DUSSEL, 1998b, p. 35, traducéo e chaves nossa)
A influéncia das reflexdes sobre design instadas pela CyAD em Dussel ja se nota, por exemplo,

na escrita e estruturacdo de sua principal obra, Filosofia de la Liberacion (1977), onde ele

descreve a arquitetura de seu sistema filosofico. Nesta obra, Dussel dedicada um capitulo,

5Além de “Introduccién a la cuestién de un modelo general del proceso de disefio”, consta de autoria de Dussel
outros dois texto na mesma publicacdo: “Cuestionamiento de la situacién actual del disefio y la tecnologia”,
escrito com o fundador da CyAD, Jorge Antufiano; e, “Fases del Proyecto”, escrito com o professor Manuel
Sanchez de Carmona.

®Recentemente, no prefacio de seu livro “Siete Ensayos de filosofia de la liberacién: hacia una fundamentacion
del giro decolonial” (2020), Dussel retoma o seu projeto de desenvolvimento de uma filosofia poiética em
que comecara a realizar durante as classes que deu na CyAD. Ocasido em que relembra a parceria com a

Divisdo e diz que se trata de uma divida com ele mesmo.
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particularmente extenso, a descrever os fundamentos filoséficos do design e da tecnologia como
parte de um desenvolvimento de uma filosofia poiética, sem a qual ndo € possivel, segundo ele,
conceber um sistema filoso6fico realmente comprometido e informado com a realidade latino-

americana.

Apesar de antecipar os fundamentos da sua filosofia poiética na sua principal obra da década
de 1970, estas reflexdes serdo apresentadas na integra e de modo mais extenso em Filosofia de
la produccion (1984). Nesta obra, além do texto supracitado “La Cuestion de un modelo general
del proceso de disefio”, existem dois outros: Filosofia de la poiésis, escrito em 1976, e Estudio

preliminar al ‘cuaderno tecnologico-historico’ (1851) de Marx, escrito em 1981.

Em Filosofia de la Poiésis, Dussel oferece algumas hipdteses sobre a histéria da poiética, isto
¢, “do trabalho, tomando o trabalho em sua maxima amplitude significativa” (DUSSEL, 1984,
p. 13, traducdo nossa), desde uma perspectiva filosofica, partindo dos gregos, passando por
Kant, Hegel, Marx e Heidegger, dentre outros. Dussel observa que, para a tradi¢éo filosofica
ocidental, o trabalho foi sempre considerado como uma atividade secundaria, motivo pelo qual
sofreu ostracismo do tratamento filoséfico, em detrimento de sua parte mais limpa: a estética
(entendida como filosofia da arte). Sua proposta entdo ¢ "desenclausurar a ‘filosofia poiética’
(paralela a ética), de sua exclusiva referéncia a obra de arte, para comecar a ser a teoria filoséfica

de toda producdo humana, onde a estética recobraria seu lugar certamente secundario”

(DUSSEL, 1984, p. 9, tradugédo nossa).

O Estudio preliminar al ‘cuaderno tecnologico-historico’ (1851) de Marx € resultado das
investigacdes conduzidas por Dussel no Instituto Internacional de Historia Social, em
Amsterdam, onde se encontram dois ter¢os de todos os manuscritos originais do filosofo Karl
Marx. Ali, se debrucou sobre os cadernos de anota¢cdes marxianos, até entdo ndo publicados,
conhecidos como Manuscritos de 1861-1863. Especificamente em um deles, o rotulado B56
(ou, como é mais conhecido, cuaderno tecnoldgico-historico), Dussel descobre os fundamentos
iniciais de uma Filosofia da tecnologia que estava sendo desenvolvida pelo filosofo alemdo que,
no entanto, ndo foram concluidas. Dussel desenha a partir das reflex6es de Marx, uma hipdtese
inédita que contrasta com as leituras tradicionais marxistas: a de que ndo é a economia a
instancia Gltima que condiciona materialmente toda a vida social e cultural, mas que é a
instancia poiética-tecnologica que estrutura a economia e, por consequéncia, as demais

instancias.
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Ambos os trabalhos tém consequéncias tedrico-filosoficas evidentes para a abordagem que o
autor realizou quanto ao design, no terceiro e Gltimo texto da obra. De Filosofia de la poiésis,
Dussel intui que a marginalizagdo do trabalho humano (digno de servos e escravos)
fundamentou uma certa primazia na filosofia ocidental em abordar o humano desde sua atitude
tedrica (expressa, por exemplo, na maxima cartesiana “Cogito, ergo sum”), em detrimento de
sua inteligéncia préatica e poiética. Para Dussel, se trata de um equivoco antropolégico, uma vez
que a abertura primeira do humano é pratica e poiética, e s6 depois tedrica, a observar-se pelo
fato que durante milénios homens e mulheres desenvolveram uma intuicdo-poiética (fabricacéo
de armas, utensilios etc), sem a qual ndo teriam sobrevivido como espécie, mas nao cultivaram
uma atitude tedrica especulativa. Este fato promoveu uma série de cisdes na consideracao
acerca das relagdes humano-natureza (como a oposicao entre trabalho artesanal versus artistica,
por exemplo) que sO seriam reconciliadas com o surgimento de um novo l6gos pratico
operativo, a saber, a pratica “del disefio”. Isso revela o papel de destaque do design dentro do
desenvolvimento de seu sistema filosofico, critico & modernidade européia, como resgate da
discussdo sobre a poiética através de uma praxis latino-americana. Essa ideia é alicercada na
observacdo de que o design consegue abarcar a totalidade da acdo poiética, como nenhuma
outra pratica contemporanea, ao promover a integracdo da arte, da tecnologia e da ciéncia em

sua acdo, unificadas por uma racionalidade sui generis.

De Estudio preliminar al ‘cuaderno tecnologico-historico’, o autor ira indicar o exercicio do
design como um problema de marco ético, para além de uma questdo formal ou técnica. Sua
observacdo parte da critica ao fato de que as correntes hegemoénicas do marxismo e 0s
movimentos de esquerda até entdo focaram exclusivamente na dimensao préatica da luta politica,
ndo conseguindo [e nem se preocupando em] formular uma politica consequente para a
instancia concreta da producdo humana, isto €, da relagdo imediata humano-natureza. Em suas
palavras: “A pratica’ [leia-se: a acdo politica] tem ocultado a poiética. A necessidade de
clarificar a problematica econémica-politica ndo tem dado tempo para o nivel tecnologico do
design” (DUSSEL, 1984, p. 13, tradi¢cdo e chaves nossas). O pensamento comprometido com a

superacdo das mazelas capitalistas e descolonizagdo politica, econdmica e cultural passa pela

7 Em Dussel, o termo pratico tem sentido filoso6fico estrito, referente, em ultima instancia, ao campo das
relagdes éticas. Em sua Filosofia de la poiésis alerta que “desde ja devemos esclarecer que o pratico e a
pratica vem do grego (pagig: praxis), e indica a relagdo humano-humano; em especial a relacdo politica, ou

as relagdes sociais de produc¢do” (DUSSEL, 1984, p. 13).
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formulacéo de novos fundamentos para o exercicio do design e da tecnologia, sendo que aquele
nao ¢ apenas um assunto formal ou técnico, mas sobretudo de projeto humano e, portanto, “um

problema de marco teérico, de metodologia e de ética” (DUSSEL, 1984, p. 5, tradugdo nossa).

E a partir destas duas consequéncias tedrico-filosoficas que iremos estruturar as subsecdes
seguintes. Inicialmente, exploraremos a concepcao filoséfica do autor sobre o design, seguindo
a ideia do design como uma recomposi¢cdo contemporanea da poiésis, a partir da critica ao
dualismo antropol6gico moderno. Veremos que esta discussao fornece subsidios reflexivos e
filosoficos que irdo mais tarde fundamentar novas linhas de investigacdo quanto ao exercicio
do design no contexto latino-americano. Na subsecdo seguinte, iremos explorar a ideia do
design como um problema ético, dado o seu carater de pratico-poiético. Por fim, iremos
observar as consequéncias teoricas desta percepcao para refletir acerca de uma ética latino-

americana para o design.

1.2.4 Consideracdes sobre o corpus bibliografico e questdes de traducdo

Cabe, antes de prosseguirmos, algumas considerac¢@es quanto as obras que serdo utilizadas neste

capitulo e a politica de traducéo adotada.

Os principais textos de Dussel que englobam o design séo escritos entre 1976 e 1992, contando
com outras producdes esporadicas em periodos seguintes.® Iremos seguir pelos seguintes textos,
por nos parecer 0s essenciais sobre 0 assunto na obra dusseliana: (i) Propuesta de un modelo
general del proceso de disefio (1977), presente tanto em sua Filosofia de la produccion (1984),
como em Contra un disefio dependiente (1992); (ii) o capitulo Natureza a econdmica,
especialmente a secdo Poiética, da sua obra de referéncia Filosofia de la liberacion (1977); (iii)

Filosofia de la poiésis (1976) e Estudio preliminar al ‘cuaderno tecnoldgico-historico’ (1981)

8 Aqui ndo se incluem outros textos relacionados a estética em sua obra que possuem tanto producoes
anteriores como posteriores. Como o artigo “Estética y ser”, publicado em 1969, na revista de Artes Plasticas
de Mendoza (Argentina) sob forte influéncia do heideggerianismo. E, mais recentemente, “Siete hipdtesis
para una estética de la liberacién”, como parte de seu livro Siete Ensayos de la Filosofia de la liberacién
(2020), o qual alega retomar o projeto de sua filosofia poiética, agora a partir da estética: “Nesta filosofia da
libertacdo [referindo-se a seu livro Filosofia de la produccién] se descreveu mais o design que a estética.

Estas sete hipoteses completam esse texto antigo” (DUSSEL, 2020, p. 192, tradug¢do nossa).
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presentes também em Filosofia de la produccién. Destes textos, dois ndo contam com
bibliografia, assim como outras indicacfes de literatura no seu interior, o que dificulta a
localizacdo genealGgica de ideias e conceitos, que sdo: Propuesta de un modelo general del
proceso de disefio (1977) e o capitulo Natureza a econdmica, ambos escritos no mesmo
periodo®. No prefacio de Filosofia de la liberacion, Dussel (1977, p. 7, chaves nossas) alerta
para a auséncia da bibliografia da obra, uma vez que “os livros de minha biblioteca estao longe,
na patria, [este livro fora] escrito na dor do exilio”. Dada a coetaneidade dos textos, e pelo fato
de Filosofia de la liberacion ja conter as ideias centrais que estardo elencadas com mais
profundidade em Filosofia de la produccion, parece-nos razoavel sugerir que a auséncia de

bibliografia em ambas obras compartilham do mesmo motivo.

Eventualmente, também se recorreu a obras do autor que ndo estdo ligadas ao design, a fim de
auxiliar no enriquecimento de alguns entendimentos. Neste sentido, duas obras foram,
frequentemente, consultadas: Etica de la liberacion: en la edad de la globalizacion y la
exclusion®®, publicada em 1998; e, Hacia una filosofia politica critica, publicada em 2001.
Assim como foram consultadas obras de leitores de Dussel, dos quais destaco: América Latina
— 0 ndo ser: uma abordagem filosdfica a partir de Enrique Dussel (1987), do padre e fildsofo
Roque Zimmermann; e, Filosofia latino-americana a partir de Enrique Dussel (2015), do

fildsofo Daniel Pansarelli.

Quanto a politica de traducdo, decidimos traduzir todas as citacdes diretas para 0 portugués.
Essa decisdo se da em virtude de compreendermos que €, por um lado, gentil aos possiveis

leitores que possam ter dificuldades em compreender outras linguas; e, por outro, como um

9 Apesar da auséncia da bibliografia, é possivel identificar algumas ideias chaves do qual Dussel partilha e
algumas obras e autores que parecem té-lo influenciado, como: O sistema dos objetos (1968), de Jean
Baudrillard; Gui Bonsiepe, especialmente com a nog¢do de colonizagdo cultural aplicado ao design,
desenvolvido na obra Disefio industrial, tecnologia e dependencia (1978); Os cinco modelos de processos de
design, apresentados por John Christopher Jones e sistematizado por Bruce Archer. As ideias de Christopher
Alexander quanto aos métodos de design (desigh methods) parecem influenciar o filé6sofo, merecendo uma
especial citagdo nominal dele no final do texto “Propuesta de un modelo general del proceso de disefio”. Por
fim, a ideia de uma integracdo poiética operada pelo design parece advir da ideia da Bauhaus de integracao
da arte no cotidiano.

10 A tradugdo brasileira desta obra foi publicada pela editora Vozes, no ano 2000, sob o titulo “Etica da
libertacdo na idade da globalizacgdo e da exclusdo”. Apesar disso, privilegiamos a consulta a versdo original,

em espanhol.
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exercicio de alinhamento semantico do autor com possiveis ambiguidades de algumas palavras
estrangeiras. Como se sabe, toda traducdo € uma trai¢cdo, mas em todo caso, a traida sempre é a
lingua para a qual se traduz. De modo que sempre encontraremos dificuldades de captura de
sentidos, a depender da forma como os termos séo utilizados, em localidades e linguas diversas.
Um bom exemplo sdo as palavras disefio/disenar, em espanhol, que podem ser utilizadas para
designar a acéo de projetar, assim como to design, em inglés. Em portugués, no entanto, ndo é
comum utilizar o termo analogo desenho/desenhar para nominar o sentido da totalidade da acao
do design, sendo mais adequado a palavra ‘projetado/projetar’. Logo, iremos dar prioridade
para ‘projetado/projetar’ toda vez que o autor estiver se referindo mais detidamente ao resultado

ou a acao dos designers.

Uma outra questdo de traducdo, que carrega um posicionamento politico-tedrico, € quanto a
tradugdo especifica do termo “hombre” (homem) e sua utilizagdo por Dussel. A forma como
sdo utilizadas as palavras e as terminologias também sdo uma posicdo tedrica e, mais
profundamente, politica. Dito isso, é de se observar que a linguagem utilizada por Dussel,
especialmente no periodo das obras que estamos analisando, pode sofrer questionamentos
quanto a revisitacdo de questdes de género. Como exemplo mais evidente, estdo 0s seguintes
termos que utiliza para sua arquitetdnica filoséfica ética; relacdo homem-homem (proximidade
primeira, onde se reconhece o outro em sua humanidade, que inclui as mulheres), relacdo irméo-
irméo (relacdo politica que também inclui as mulheres), relacdo pai-filho (relacdo pedagdgica
que também inclui as mulheres), relacdo homem-natureza (relacdo poiética que, obviamente,
também inclui as mulheres). Ou a utilizacdo mesma do termo homem de modo independente
com fins a representar a figura do humano, como na seguinte asser¢do: “El hombre es por
esencia un ser que va siendo y que nunca es del todo, ni siquiera cuando muere [...] Esta es la
existencia humana”. Observagdes semelhantes foram realizadas a obra de Paulo Freire, por
parte de feministas norte-americanas, que observaram que ele utilizava o termo “homem” como
substantivo universal para representar o homem e a mulher. No que Freire (2014, p. 67) passou
muito tempo resistente a admiti-las: “Ora, quando falo homem, a mulher necessariamente esta
incluida”. Com o passar dos anos, o pedagogo passou a refletir se ao se utilizar o termo mulher
como substantivo universal, 0s homens se sentiriam incluidos. Ficou evidente para ele, desde
entdo, que ndo se tratava de uma questdo gramatical, mas sobretudo ideoldgica, para usar o
termo empregado pelo educador. De modo que passou a utilizar os termos combinados: homem
e mulher. Em Dussel, ainda que ndo tenhamos encontrado nenhuma consideracéo explicita, é

possivel notar mudangas na forma como aborda a questdo da linguagem nesta perspectiva. Em



37

obras recentes ja nao utiliza o termo “hombre” para representar o humano, mas termos como
“persona” como substituto (por exemplo, o que outrora foi relagio homem-homem, hoje é
relacdo pessoa-pessoa etc.). O que indica mudangas no trato da linguagem no sentido da
abertura para a discussdo de género. Munido das reflexdes de Freire e acompanhando as
mudancas de Dussel, decidimos traduzir prioritariamente “hombre” por “humano”, referindo-

se ao termo “ser humano”, em consonancia com a observagdo do filésofo Daniel Pansarelli

(2019, p. 30).

Por fim, a ultima consideragdo diz respeito a utilizagdo da palavra “exercicio” neste trabalho.
Isso se da porque, na obra de Dussel, o termo pratica/prético tem sentido filosofico estrito,
referente, em Gltima instancia, ao campo das relacdes éticas. Em Filosofia de la produccion
(1984) alerta que “desde ja devemos esclarecer que o pratico e a pratica vém do grego (mpa&ic:
praxis), e indica a relagdo humano-humano; em especial a relacao politica, ou as relagdes sociais
de producao” (DUSSEL, 1984, p. 13, traducdo nossa). Iremos privilegiar este significado estrito
de pratica neste trabalho, seguindo Dussel. Por este motivo, iremos utilizar a palavra “exercicio”
para indicar a acdo do design e préatica para indicar as relagdes éticas em que o design esta

circunscrito.

1.3 Design como ato poiético: a restituicdo da integralidade da poiésis contemporanea

1.3.1 O sentido da questédo

Até aqui, sistematizamos as informagdes mais relevantes do percurso do autor quanto ao design,
com o objetivo de fornecer uma visédo ampla sobre como e por quais caminhos a disciplina
emerge em sua obra. Nesta secdo, adentraremos as consideracdes do filosofo sobre o tema,

especialmente focada no seu entendimento sobre o exercicio de design como um ato poiético.

Inicialmente, exploraremos a estratégia do autor de tomar o design como atividade (Tatigkeit),
a fim de debaté-lo em um contexto mais amplo das praticas humanas, circunscrita a antiga
tradicdo do trabalho. Dussel observara que o trabalho foi considerado, por distintas tradi¢des
ocidentais, desde uma série de cisdes e fraturas (trabalho artesanal versus trabalho espiritual;
arte versus artesania; obra de arte versus objetos cotidianos). Essas dicotomias, segundo o autor,

sdo apoiadas em uma compreensdo antropolégica dualista do humano que tem precedentes no
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pensamento grego e é radicalizada na modernidade, por meio da no¢do do ego cogito, como
expressdo de um “racionalismo radical”. Sua critica o levara a considerar uma nova
compreensdo antropologica do humano que seja unitdria, integral, baseada no corpo da “pessoa
humana”, de “gente viva”. Veremos, por fim, com base nesta nova nogao antropoldgica, como
Dussel considera o design como um momento fundamental da poiética contemporanea por
diluir, por meio de seu proprio quefazer, as velhas cisdes e fraturas impostas pelo pensamento

moderno a atividade poiética.

1.3.2 Uma historica poiética

Como mencionado anteriormente, em “Propuesta de un modelo general del proceso de disefio”,
Dussel (1984) se empenha em conceber um fundamento filosofico para o design, desde uma
perspectiva latino-americana. Para isso, ele propde inicialmente observar o design ndo como
um modelo formalizado, um objeto desenhado, mas como um ato, uma atividade que sera o

objeto de sua digressao:

Quando se fala de design (que significa, em francés, dibujar, dessein; designio ou
tensdo em direcgdo ao futuro, ou simplesmente projetar em seu sentido atual) se indica
analogicamente “o projetado”, ou o que se produzird como resultado do trabalho de
fabricagdo do objeto, e o “projetar” como o ato mesmo que realiza quem projeta.
Ocuparemos-nos aqui do ato mesmo do design. “O projetado”, o objeto projetado, e
ndo o “modelo” formalizado, é a matéria sobre a qual se exercera o ato que devemos

descrever de forma precisa. (DUSSEL, 1984, p. 189, traducéo e destaques nossos)

Este deslocamento da coisa ao ato!! é importante & medida que permite ao autor que estabeleca

uma arquitetura filoséfica para abordar o design, alinhado ndo mais a conformacao formal dos

11 Faz também parte de um amplo procedimento de resgate, desde a concepgio do autor, do materialismo
critico marxiano, em detrimento de outras estratégias materialistas, como a levada a cabo por Engels ou
pelo movimento stalinista, descritas por ele como ingénuas ou naturalistas. Como diz: “A critica de Marx
arranca desde uma posicao poiética: ‘a principal falta de materialismo até hoje (incluindo o de Feuerbach)
é a de haver concebido o objeto real e sensivel apenas baixo a forma do objeto ou de intuido, e ndo como
atividade (Tatigkeit) humana sensivel, praxis”. Desde ja devemos esclarecer que para Marx, “praxis” inclui
ambiguamente o que para nos é “praxis” [pratica] e poiésis” (DUSSEL, 1984, p. 71, tradugio e chaves nossa).
De outro modo, o materialismo marxiniano, segundo Dussel, ndo é coincidente com a matéria no sentido

forte, primeiro, fundamental, materialidade intrinseca. A suposta esséncia do materialismo marxiano é a
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objetos exclusivamente industriais, mas conectando-o a antiga tradi¢do humana do trabalho, ou
simplesmente da relacdo humano-natureza (em seu nivel tecnolégico, isto é, da divisdo do
trabalho*2, dos processos de trabalho etc.). De modo que o importante agora sera localizar o
exercicio do design em um contexto mais amplo das praticas humanas: tanto anacronica, isto €,
na composicdo e relacdo com as diversas instancias da acdo humana em uma determinada
formacdo social historica (como as acgdes éticas e teoricas); quanto diacrdnica, que significa
uma andlise genético-filoséfico das diversas formas de producdo humana. Para auxiliar nesta

digressdo, Dussel (1984, p. 100) fornece o seguinte quadro:

constituicio das coisas reais em objeto de trabalho. Uma vez que é o trabalho (aqui em seu sentido lato) que
institui a matéria como objeto de transformagdo humana. De outro modo, uma mesa segue sendo madeira
(matéria natural). Mas, é através do trabalho que a madeira pode ser concebida como material de trabalho
(que irda culminar na mesa). Portanto, o trabalho é precedente a matéria (esta é parte da proépria
anterioridade c6smica), sendo ele quem a constitui aquela como materialidade possivel.

12°A divisdo do trabalho aqui nio se refere a divisio social do trabalho marxista. Mas, ainda mais
simplesmente, a divisdo mesma do trabalho dentro de um processo produtivo especifico. Por exemplo, a
divisdo exigida nas manufaturas, onde um utiliza o torno e o outro monta a pega. Dussel, citando Mary,
pontua que “esta divisdo do trabalho é puramente tecnoldgica (rein technologisch)” (MARX apud DUSSEL,
1984, p. 89). Trata-se logo do nivel concreto da poiésis. Enquanto a divisdo social do trabalho é a
especializacao de determinadas regides em produzir artigos de géneros especificos (produtos industriais
por paises economicamente desenvolvidos e commodities pelos paises subdesenvolvidos, por exemplo).
Essa dimensao ja ndo é tecnolégica-poiética, mas pratica. Isto é, é condicionada pela decisdo politica. Em
ultima andlise, é a divisdo do trabalho (dimensdo concreta da poiésis) que condiciona a divisdo social do

trabalho (dimensao pratica da economia).
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Quadro 01 — Aclaragdo semantica diacrénica do conceito subjetivo de poiésis

I 1} I v Vv Vi VII
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= intuigao
nt | X
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Fonte: fornecida por Dussel (1984, p. 100)

Em uma primeira instancia, Dussel postula, a partir de Aristdteles, trés tipos de habitos ou
formas de conhecer metédico o mundo: l6gos tedrico, relacionado com a verdade para a
contemplacgdo, concebendo a ciéncia, a intuicdo e a sabedoria (sofia), de carater demonstrativo.
E, a verdade para acdo agenciada pela inteligéncia efetora (ou produtiva, em sentido amplo).
Aqui, vale a distingdo realizada por Aristoteles: “praxis kai poiesis eteron” (em traducdo livre,
a praxis e a poietica sao distintas). Isto €, quando a acdo agenciada pela inteligéncia efetora esta
direcionada a outros humanos (seja na relagdo homem-mulher, erética; pai-filho, pedagdgica;
irmao-irmao, politica; totalidade-infinito, arqueoldgica), se diz que ela é um ato préatico (I16gos
praktikos) e o objeto de sua producéo é a proximidade com o outro como justica (DUSSEL,
1977, p. 156). Por outro lado, quando ela esté direcionada as coisas, entes e objetos da natureza

(sejam fisicas-inorganicas ou organicas-viventes), neste caso se trata de uma operacdo



41

fabricante, ou poiética, e o resultado de sua acio € um artefato de coeréncia formal*® (DUSSEL,
1977, p. 134; DUSSEL, 1984, p. 18). Nas palavras do autor:

A inteligéncia que integra o ato humano pode situar-se em posicdo tedrica-
contemplativa ou pratica-operativa. No primeiro caso, dizemos que se abre 0 ambito
da verdade teérica ou que da conta de uma realidade dada; no segundo, dizemos que
se abre o ambito da verdade para a¢do o que funda ndo a realidade dada, mas a
realidade que se realizara no futuro e por mediacdo da mesma agao. A verdade tedrica
concorda com o real a priori; a verdade para a acdo faz concordar o real com o
projetado a posteriori. [...] O design se trata de uma ag¢do humana produtora ou
fabricante, ou melhor, um momento da dita acdo (DUSSEL. 1984, p. 184, tradugéo

nossa).

Dussel distingue, ainda, o ato poiético (e aqui também o design) do mero trabalho (érga),
presente na méo de obra do trabalhador néo especializado (que trabalha sem método, habito ou
metiér) e indica que nela se encontra aspectos como o desconhecimento a priori do que deve
ser fabricado. Para os helénicos, toda acdo poiética que ndo se configura como mero trabalho é
chamada de techné. Sendo distintivo desta o fato de que é operada a partir de uma racionalidade

prépria, uma racionalidade adequada para a acdo de produzir:

Diferencia-se da atividade ndo especializada em que tem experiéncia (empiria); e se
diferencia do puro empirismo no que tem de racionalidade prdpria, porque os que tém
"techné" conhecem a razdo das coisas, enquanto os empiricos, ndo. O empirico
conhece “o que” produz, mas s6 o técnico conhece a causa ou o “porqué” do que faz

(DUSSEL, 1984, p. 40, traducdo nossa).

Logo, a techné é o dominio da agdo humana enquanto um ato préprio, distinto da prética e da
teorica, e compreendida amplamente como o “fazer existir”, a partir de uma racionalidade

propria. Deste modo, a amplitude da poiésis se confunde, frequentemente, com o proprio existir

13 Para o autor, coeréncia formal diz respeito a caracteristica de um artefato de possuir uma coesio ou
unidade interna, isto é, a unidade que se estabelece no ente com respeito a prépria totalidade entre suas
partes funcionais; e, externa, isto é, adequadamente projetada como parte de um sistema cultural, funcional
e simbdlico-significante. Fica evidente no seguinte trecho (DUSSEL, 1977, p.136): “ [.] Esta
responsabilidade do desenhador, ja4 que estuda a relacdo direta homem-artefato, constitui-o como o
momento tecnolégico-humano por exceléncia. A tecnologia é conduzida pelo desenhador, que ndo tem como
finalidade o mero desenho da lataria ou aparéncia externa, mas a coeréncia formal (funcional-estética) da

totalidade do artefato, desde seu préprio inicio”.
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cotidiano, isto é, congrega todos os atos humanos que resultam em artefatos materiais (0s

produtos) e imateriais (pensamento).

Para Aristételes, a poiética sé se justifica em sua dimensao estética, em especial na tragédia (a
obra de arte) (DUSSEL,1984, p. 41). Esta é onde os fundamentos do mundo grego (uma
aristocracia escravocrata e comercial, observa o autor) se expressam, em detrimento das obras
do trabalho manual que ¢ “menos que humana [...] corporal, do escravo no campo que rodeia
os muros da cidade” (DUSSEL, 1984, p. 41, tradugdo nossa). Sendo a verdade poiética apenas
alcancada através da tragédia, da estética. Dussel acredita que essa percepcao é reflexa do
sistema escravagista grego que considerava que as pessoas escravizadas nao eram humanas, e

que o fruto de seu trabalho manual era, portanto, indigno:

O antigo indo-europeu, 0s aqueus, dorios e jonicos, cavaleiros em cavalos espirituosos
e habeis na utilizacdo de armas de ferro, adoradores de Zeus — deus do céu — se
sedentarizaram, vivem do trabalho do escravo e do comércio de excedente com paises
distantes. “O ser ¢é, o ndo-ser ndo ¢”: o ser ¢ a physis, a natureza, objeto de
contemplagdo do vardo livre e ndo artefato produto do profano e cotidiano trabalho
manual. O escravo ndo é humano, e por isso tampouco é digno seu trabalho, sua
atividade poiética manual. (DUSSEL, 1984, p. 41, traducdo nossa).

A marginalizacdo da producao de artefatos sera continuada no periodo medieval (especialmente
a partir do século VIII). Neste haverd, segundo Dussel, um enfoque moralista da acéo poiética,
tendo como origem a concepgio semita de “ora e trabalha”*. Neste periodo, se valorizara a
producdo moral ou pratica como nunca antes. Assim como 0S gregos, 0s medievais
diferenciavam a poiésis da préatica através dos termos facere e agere, propostas por Sao0 Tomas
de Aquino. Onde agere, ou obrar, se situa no ambito da moral (seja individual, familiar ou

politico) e corresponde aos atos que precedem da vontade (DUSSEL, 1984, p. 44). E, facere,

14 Apesar da origem semita, a poiésis gozava entre estes de um status muito diferente. Segundo Dussel, os
semitas (que posteriormente dardo origem aos judeus e cristdos primitivos) “de um ponto de vista
metafisico ndo teve por ultimo horizonte de compreensio a natureza, mas a natureza (‘o céu e a terra’) é
experimentada como obra de um artifice” (DUSSEL, 1984, p. 44, tradugao nossa). Ha entdo uma experiéncia
fabricante ou operativa do Cosmos constituida desde a Liberdade do criador. Logo, o trabalho ou agdo
criadora (bardh) tem correspondéncia ndo a priori com a agdo pratica ou politica, mas com o fabricar

poiético, tendo, portanto, uma atitude positiva ante o trabalho.
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ou fazer/fabricar, se situa no ambito poiético e se define pelo fato de que sua obra é exterior ao

agente (faber), isto €, a obra tem uma existéncia independente.

Tanto agere, como facere levam a uma verdade operativa. Em agere, o habito, a virtude e o
saber decidir como proceder ante outro humano, em especial na dimensdo politica, se diz que é
a prudéncia. Em facere, por sua vez, a verdade é alcancada pela ars, ou habito, virtude ou saber
produzir adequadamente artefatos. S&o Tomas de Aquino, entretanto, observa que, como a
producdo de artefatos ndo se destina, enfim, a vida humana como tal, a prudéncia (ou seja, a
politica) deve determinar a poiética. A ars era dividida em duas subcategorias: as artes servis
(opera servilia) em “que se ordenam as obras realizadas pelo corpo (per corpus) e que por ele
se chama servos” (AQUINO apud DUSSEL, 1984, p. 47, tradugdo nossa), de outro modo
correspondem as atividades relacionadas a producdo da vida cotidiana (aqui, incluso o0s
artefatos), seja para sua sustentacdo ou aumento de conforto, configurando-se como ilusdes que
prendem 0 corpo aos aspectos terrenos. E, as artes liberais, que sdo atividades especulativas
destinadas a producdo de “obras da razao” (opera rationis). Isto é, reservadas a elevacdo da
alma e sua transcendéncia da vida terrena, que incluem a gramatica e retérica, masica, poesia

etc.

Os trabalhos servis sdo considerados, com efeito, inferiores as obras da razéo ou da inteligéncia.
Segundo Dussel (1984, p. 44), esta percepcdo esta ancorada no sistema tributario tardio
europeu, que espoliava os servos dos campos e 0s recém originados burgueses, através dos
impostos e dizimos. A opera servilia é realizada por estes que servem ao clero e aos senhores
feudais, “ndo segundo sua mente, mas segundo seu corpo” (TOMAS apud DUSSEL, 1984, p.
47, traducdo nossa). De modo que por isso, “as artes liberais sao mais dignas (nobiliores) e por
ele significam de maneira mais adequada ao que chamaremos Ars”. (TOMAS apud DUSSEL,
1984, p. 47, traducdo nossa). Este desprezo pela poiética, em virtude do labor dos servos, ira
incorrer na ideia de que a Ars deve ser subordinada pela pratica (politica), isto é, pela prudéncia,
uma vez que por sua propria natureza (como citamos em Aquino acima), a Ars ndo possui 0s
meios que se orientam a elevacdo da vida. Corresponde, segundo Dussel, a um periodo de

clausura da poiésis pela pratica, como expressao do moralismo europeu medieval.

Ainda que os medievais tenham promovido divisdes na poiésis, € somente a partir do século
XV, através das mudancas da posi¢do do europeu ante a natureza, que ela sera definitivamente

cindida. Esta mudanca de posi¢cdo ante a natureza e, por consequéncia, da poiésis (relacéo
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humano-natureza), sera possivel gracas a trés fatores principais: o acumulo dos avangos
poiéticos gestados longamente durante o periodo anterior, a invasdo das Ameéricas e 0
“nascimento” da Modernidade (estes dois ultimos sdo para Dussel dois fenomenos interligados
que ocorreram no mesmo periodo: em 1492)1. Ela sera expressa na filosofia ocidental,

sobremaneira, na distingdo entre a obra de arte e os objetos cotidianos.®

Do Renascimento Italiano até o seculo XVIII, desprendeu-se totalmente o dominio da arte
(enunciado na concepcdo de obra de arte e, consequentemente, do artista), como atividade
poiética de elevacdo do espirito; do artesanato, como o ambito do trabalho, cindindo
categoricamente a poiésis. Essa divisao ird estruturar toda a producdo filosofica ocidental,
sendo, segundo Dussel, articulada de modo mais relevante primeiramente no filésofo aleméo
Alexander Baumgarten, responsavel pelo estabelecimento da aesthetica como a parte da

filosofia responsavel pelo “sensivel belo”. Como afirma Dussel (1984, p. 54, tradugdo nossa):

Antes de Kant, um Baumgarten se ocuparia da teoria da arte. Pela primeira vez se fala
de aesthetica como aquela parte da filosofia que se ocupa do que é objeto de sentido;
o0 sensivel belo. Se produziu, entdo, a cisdo entre a mercadoria, como obra do trabalho
econdmico (e por ele academicamente depreciavel) e a obra de arte, obra da
genialidade livre do artista (objeto de uma nova parte da filosofia: a estética)
(DUSSEL, 1984, p. 54, traducdo nossa).

Mas é em Kant que a estética toma outra proporcéo, no seu livro A Critica da Faculdade do
Juizo. Ali, este filésofo estabelece que a arte € uma producao distinta da do artesdo, uma vez
que aquela é realizada em liberdade pelo artista ¢ a do artesdo, “como trabalho (Arbeit), quer
dizer, como ocupagdo em si desagradavel, incbmoda, cujo atrativo somente € seu efeito, a
retribui¢do” (KANT apud DUSSEL, 1984, p. 54, tradugdo nossa). De outro modo, ele

15 A tese do “nascimento” da Modernidade a partir da invasio das Américas é consenso nas discussdes
decoloniais. Para mais informagdes, consultar a obra de Dussel: 1492. El encubrimiento del Otro: Hacia el
origen del “mito de la modernidad” (1994).

16 A seguir descreveremos este aprofundamento da cisdo poiética, através do pensamento de filésofos
europeus, como Kant, Hegel e Heidegger. Entretanto, é necessario aclarar que nio se trata de uma leitura
direta nossa desses autores, mas estritamente da percepcdo dusseliana quanto ao tratamento da verificado
a poiésis na filosofia moderna europeia. Eventualmente, consultamos diretamente as obras dos autores
retratados por Dussel, a fim de aprofundar o entendimento de algumas de suas asserc¢des, especialmente no

caso de Heidegger. Nesses casos, indicamos quando se trata de nossa leitura.
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estabelece que a poiética ndo € producéo ou trabalho, mas uma filosofia critica. Isto €, diferente
da concepcdo dos gregos e medievais, para quem a poiética (incluso a estética) era
fundamentalmente conduzida, para os primeiros, por uma racionalidade poiética (orthos 16gos
poietikds) e, para 0s segundos, por um processo resolutorio metddico (processus resolutorium),
para Kant ndo é possivel nenhum principio objetivo da acéo criativa (causa da obra de arte),
uma vez que esta decorre da genialidade do artista, sendo que este nao “pode descrever seu
produto (Produkt), uma vez que ele, como a natureza da a regra, [...] dai que o autor que deve
a seu génio, ndo saiba como juntou as ideias para ela [a obra de arte]” (KANT apud DUSSEL,
1984, p. 56, traducdo e chaves nossas). Assim, como a causa criativa ndo é possivel de
empreender, dependendo particularmente da subjetividade, também o é a habilidade de julgar
(aqui o julgar estético), pois “ndo € possivel nenhum principio objetivo de gosto”, uma vez que
isso implica em um conceito de objeto por meio do qual se pudesse deduzir o belo. Para Dussel
(1984, p. 55), 0 juizo estético de Kant, logo, estd no ambito do sentimento (Gefuehl) e do agrado
e ndo do conceito de objeto. Segundo o autor, esta percepcdo sera aprofundada pelos fildsofos
idealistas Fichte e Schelling através de um idealismo esteticista e, em certa medida, reproduzida

por Hegel, como veremos.

Ainda que continue a tradicdo da valorizacdo estética em detrimento das outras formas
poiéticas, € com Hegel que o trabalho do artesdo ganhou alguma relevancia. Para ele, existia
uma faculdade intuitiva, artistica e genial que produz a obra de arte e outra faculdade do
entendimento técnico que opera com instrumentos materiais e gera os artefatos: o trabalho
artesanal. A primeira manifestacdo poiética ¢ o trabalho artesanal que ¢ o “modo de trabalhar
instintivo, como as abelhas edificam suas colmeias” (HEGEL apud DUSSEL, 1984, p. 59,
traducdo nossa). Em seguida, o Espirito cinde e toma consciéncia de sua obra, abandonando o
nivel do trabalho sintético (synthetische) do artesanato e se eleva ao “trabalho espiritual”, que
produz a obra de arte. Para o fildsofo germanico, os artefatos sdo primeiramente objetos
exteriores cuja existéncia se deve a necessidade ou um sistema de necessidades, articuladas
socialmente. Logo, os artefatos co-constituem uma totalidade!’, cujo objetivo primario é a de
“[...] satisfazer as necessidades e a cultura tedrica e pratica” (HEGEL apud DUSSEL, 1984, p.

59, traducédo nossa). Logo, o artesdo, ao produzir os artefatos, expressa uma parte em relacéo a

17 Esta ideia influenciara mais tarde Heidegger, que a traduzira na concepgéo de totalidade instrumental:
“um instrumento nao é, rigorosamente, tomado nunca. O ser do instrumento é inerente sempre a totalidade
de instrumentos (Zeugganzes) no qual pode ser dito instrumento o que é” (HEIDEGGER apud DUSSEL, 1984,

p. 62, tradugdo nossa)
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outras partes do mundo, do qual ndo tem liberdade, dai que seja um ato ontico ou construtor
dos entes do mundo. E o artista, ao contrario, desde um ato de liberdade, parte da apreensao do
todo (o mundo como totalidade ou o Espirito) & parte (a obra de arte), promovendo assim um
auténtico ato ontoldgico.

Os préximos dois fildsofos ocidentais que Dussel considera relevantes a questdo da poiésis séo,
cronologicamente, Karl Marx e Martin Heidegger. Em Marx, Dussel identifica uma auténtica
filosofia poiética, como uma ruptura critica a longa tradicdo da filosofia ocidental de
depreciacdo do trabalho. Em Heidegger, por outro lado, o autor aponta a continuidade da
“poiética ocidental [...] em suas tradicdes hegemonicas, poética, estética, arte: a parte mais
limpa do trabalho humano (e por ele mais alienada, quando ndo ¢ uma estética da libertagdo)”
(DUSSEL, 1984, p. 64, traducdo nossa). Iremos, por motivo metodoldgico, agora acompanhar
brevemente a questdo em Heidegger e postergar a questdo em Marx para se¢do futura, na
oportunidade em que examinaremos seu conceito de trabalho vivo associado ao exercicio do

design.

Dussel mapeia a questdo da poiésis em Heidegger principalmente em quatro obras. De seu
periodo inicial: Ser e Tempo, de 1927, e A origem da obra de arte, de 1935, que sdo as
fundamentais. E, em um Heidegger tardio: em Construir, habitar e pensar, de 1951; A questéo
da técnica, de 1953; e, A técnica e a conversdo (Kehre), de 1962, que sdo, segundo Dussel
(1984, p. 61), menos importantes, em virtude de que seu autor se perde em categorias alegoricas.
O filésofo argentino-mexicano realiza uma analise erudita e exaustiva das obras supracitadas,
de modo que néo sera relatada aqui em sua integralidade. Em vez disso, focaremos na diferenca
postulada por Heidegger entre a obra de arte e os instrumentos, e como ele continua a tradicao
da divisdo poiética, como percebida por Dussel.

Sobre os instrumentos?®, Heidegger ja havia refletido em Ser e Tempo e s0 iria retornar a essa
questdo apenas mais tarde, em 1953, em A questdo da técnica. Nela, o autor inicia observando
que a pergunta ndo € pela técnica (pois isso seria uma pergunta ontica, isto é, do ente-técnica),

mas pela esséncia da técnica. Quer dizer, a pergunta ndo é pela técnica como um ato em si, mas

18 Heidegger (2005, p. 109) define instrumento (Zeug) como um ente intramundano que vem ao encontro
do ser-no-mundo. O que caracteriza esse ente como um instrumento é que ele é sempre um “algo para”

(Um-zu). Sdo os instrumentos de escrever, de medir, de costurar, carros, ferramentas etc.
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pelo que esta detras do instrumento (DUSSEL, 1984, p. 68). Heidegger, depois de trazer uma
definicdo de poiésis de Platdo'®, intuiu que toda producdo consiste em um modo de des-
velamento (Entbergen) ou des-cobrimento. Sendo que a esséncia da técnica moderna, em
particular, ¢ um modo de des-cobrir a natureza em sua totalidade como matéria para pro-ducao.
Essa forma de descobrimento poiético é, entdo, diferente do respeitoso e sagrado temor dos
gregos ante a physis e da Terra mater dos latinos. A natureza é tomada, logo, como mediacéo,
e ¢ colocada “em uma situacdo de ter que entregar energia, a fim de que possa ser extraida

(herausgefordert) e acumulada” (HEIDEGGER apud DUSSEL, 1984 p. 67, tradugdo nossa).

Essa atitude radical dos europeus ante a natureza é expressdo do final da Idade Moderna
(aludido anteriormente), no sentido em que reflete a ideia de emancipacéo ante aquela, através
do desenvolvimento técnico. Se antes, o humano tinha ante a natureza a a¢ao de “eu represento”,
“eu ordeno o sentido dos objetos”. Esta mudanga ird modifica-la para “eu ordeno”, “eu organizo
e calculo todo acontecer instrumental” (DUSSEL, 1984, p. 68, traducdo nossa). Essa ideia de
Heidegger € ancorada, segundo Dussel (1984, p. 67), no seu entendimento do conceito
nietzschiano de “vontade de poder”. Esta ¢, para o filosofo da Floresta Negra, ndo apenas um
querer, mas uma vontade de ordenar (befehlen), querer € querer ser senhor e dono (Hersein-
wollen) e a sua esséncia é ir além do estabelecido. “Nesta ‘vontade de poder’, o humano nao
tem medida, nada pode ser limite para seu afa produtor” (DUSSEL. 1984, p.67, tradugdo nossa).
Apesar da ‘vontade de poder’ ser encarnada nesta nova atitude técnica, apenas na arte (Kunst)
ela pode encontrar seu valor mais alto. E o artista, e ndo o artesdo, a encarnacdo maxima da
vida como aumento da vida. No prélogo de A origem da obra de Arte (1935), nos conta Dussel
(1984, p. 84, traducdo nossa), Heidegger anuncia que “o Unico [erro] que devemos evitar €
converter prematuramente a coisa e a obra de arte em variedade de instrumentos [0S entes
resultantes da técnica]” (HEIDEGGER apud DUSSEL, 1984, p. 84, tradugdo e chaves nossa).

A techné produz o k&los?°, mas somente a arte dentro dela consegue chegar a verdade (alétheia).

19 Em Banquete 205 b: “Todo fazer-chegar a presenca, que passa do nio presente a presenca é poiésis,
producdo (Hervor bringen)”.

20 Kalés significava, como se concebe correntemente, para os helénicos algo préximo a “beleza” ou “belo”.
Dussel (1984, p. 40, tradugdo nossa) alerta, no entanto, que esse significado ndo é preciso. Em realidade se
refere a dimensao da poiésis (isto é, um designativo para seus objetos): “Facil seria traduzi-lo [o termo
kalés] por beleza ou o belo. Em realidade se trata do resplendor ou luminosidade (féngos) da coeréncia da
obra da techné. Por ele se diz kalds a obra que guarda uma certa ‘ordem’ (tdxei), com respeito a suas proprias

partes (coeréncia formal) e com respeito ao todo dentro do qual se encontra inserido (coeréncia funcional).
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Assim, para Dussel, Heidegger continua a tradicao ocidental da cisdo da poiésis, expressa na
separacdo da obra de arte dos objetos cotidianos (isto é, dos instrumentos). Nele se opera,
sobremaneira, dada a absorcao da percepcao hegeliana de que os instrumentos, fruto do trabalho
artesanal, se ddo na mediacdo de uma totalidade (6ntico), desde a qual o instrumento tributa a
razdo de sua existéncia. Quer dizer, os instrumentos (que ocupam uma peculiar posicdo entre
as ‘meras coisas’ e a obra de arte) carecem da auto suficiéncia da qual a obra de arte € dotada.
Diz Heidegger (2005, p. 110, italica do autor) que “[...] um instrumento nunca ‘¢’. O
instrumento s pode ser o que ¢ em um todo instrumental”. Esse raciocinio heideggeriano vai
de encontro com a qualificacdo hegeliana da acao do artesdo (e, por extensdo, de seu trabalho)
como que sem liberdade, desde sua circunscri¢do a uma totalidade cerrada, logo como um ato
ontico; e a do artista partindo da totalidade, num exercicio de liberdade, como um ato
ontoldgico. Este é o apice justificador da filosofia moderna da diviséo poiética.

E desde esse n6 que Dussel ird desenlacar criticamente novas consideracdes acerca da filosofia
poiética, através do entendimento do design como um ato integrativo dntico-ontoldgico.
Contudo, para realizar essa digressdo, € necessario buscar antes o fundamento a partir do qual
o dualismo moderno poiético se revela herdeiro da longa tradicdo de depreciacdo dos aspectos
terrenos da vida, da corporalidade, do trabalho manual [que gera artefatos de uso]; em favor de
uma posicdo de sublimacdo extra-terrena, de um ego-alma descorporalizado, do “trabalho
espiritual” [que gera a obra de arte], para usar o termo de Hegel. Para Dussel, esse dualismo se
ancora em uma compreensdo simplificadora dual do humano: “a negagdo do ‘corpo’ em favor
de uma ‘alma’ descorporalizada (desde os gregos até as éticas modernas) [...]”. Com efeito, a
superagdo da Modernidade (incluso a cisdo poiética) deve ser realizada desde o “considerar
critico de todas as redu¢des simplificadoras produzidas desde sua origem” (DUSSEL. 1998a,
p. 62, traducdo e italicas nossas). Isso o conduz para a construgdo de uma nova concepcdo
antropoldgica — 0 modo como se compreende o que é ser humano — que apresente a vida humana
em sua complexidade, como sujeitos intersubjetivos, em sua corporalidade, unitéaria, integral.
Para, entdo, culminar em uma nova abordagem poiética, por isso mesma, unitaria, corporal,

integral: el disefio

Claro que, para o grego Aristoteles, este segundo aspecto ndo é propriamente componente do kalds, mas

que é mais adequadamente um momento do ttil (jrésimoi)”.
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1.3.3 Do dualismo antropologico: do ego cogito ao ego laboro

Como vimos, de Aristdteles a Heidegger???, a poiésis é considerada desde uma série de cisoes
e fraturas, enraizado em uma base antropoldgica dualista que vém dos gregos. Para estes
altimos, diz-nos Dussel (1985, p. 3, tradugdo nossa): “o dualismo ndo ¢ [...] uma hipdtese de
trabalho; é um dogma (em seu sentido etimoldgico) indiscutido, constitutivo”. O humano ¢
compreendido como constituido a partir de uma dicotomia fundamental, um polo positivo (o
bem, a alma, o divino) e seu polo negativo (o mal, o corpo, 0 meramente humano). Com isso,
eles descobrem a “negatividade” do corpo, culminando em uma ascese moral e o desprezo pelo
corpo material e, por consequéncia, de todo trabalho manual. Entre os medievais, como
desdobramento do encontro da concep¢do antropologica helénica com a compreensao do
humano dos hebreus e cristdos primitivos, o dualismo é reiterado através de um enfoque
moralista: o dualismo corpo versus alma ganha status quase divino, reproduzindo-se na poiésis
pela divisdo entre as artes servis e liberais. Onde a primeira (artes servis) é associada a negacao
da corporalidade; e, esta ultima (artes liberais) como exercicio de elevacdo da alma
(correspondendo a clausura da poiésis pela pratica, como exposto na subsecdo anterior). Sera,
entretanto, com o advento da Modernidade, como vimos, que a poiésis sera explicitamente
fraturada, como fruto do aprofundamento da concep¢éo dual do humano, amparada em um

“racionalismo radical”:

21 yale ressaltar que, ademais das posi¢des criticas que Dussel possa ter com relagdo a obra de Heidegger,
assim como de outros pensadores europeus, como via de regra, ndo tem como resultado a adscri¢do ou a
rejeicdo in toto de suas contribui¢des tedricas. Ao contrario, especialmente no caso do filésofo da Floresta
Negra, Dussel as assimila criticamente ao seu préprio sistema filoséfico. Mesmo com o rompimento de
Dussel com o heideggerianismo no inicio da década de 1970, ele continua presente decisivamente em seu
desenvolvimento tedrico, ainda que em termos diferentes. Como observa, o especialista na obra dusseliana
Daniel Pansarelli (2015): “A influéncia da fenomenologia de Heidegger continua presente, de certo modo,
mesmo na filosofia madura de Dussel”.

22 Esta assercdo se refere especialmente a questio poiética em Heidegger. De modo geral, salienta Dussel
(1998, p. 103, traducdo e chaves nossas), pode-se acusar o filésofo de Friburgo de muitas coisas, mas
nenhuma delas é a de que ele caiu “no dualismo [antropoldgico moderno], ainda que ndo tenha analisado
suficiente o ‘anterior’ e ‘posterior’ do mundo (como mostrara Lévinas). O “ser-no-mundo” do “Ser-ai” [...] se
abre a este mundo como compreensao (Verstehen), ato que ndo se pode confundir nem com a razdo pura de
Kant, nem com a razio dialética de Hegel. E um ‘modo’ de captar a totalidade das experiéncias da vida

humana em seu conjunto”.
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[...] a postura da Modernidade, desde Descartes, Kant e Hegel, da afirmacéo do sujeito
cognitivo (ego cogito) em sua mdaltipla e cada vez mais ontoldgica auto
fundamentacdo [...] poderia ser julgada como um racionalismo radical, no qual, desde
a fundamentacdo de um (ndo varios) principio, se deduz toda a acdo humana,

cotidiana, ética, politica ou estética. (DUSSEL, 2001, p. 160, traducdo nossa).

E esta apreensdo exclusivamente cognitiva-racional do humano que justifica e fundamenta o
reducionismo moderno corpo-alma e/ou & mente como principio ou ordenacdo da vida.
(PANSARELLI; LIMA, 2017, p. 27). E, sustenta a divisao da poiésis, em tanto que concebe a
estética (a obra de arte) como a parte sublime da acdo humana poiética, como exercicio de um
ego-alma descorporalizado. Como fica evidente nesta passagem em que Dussel (1984, p. 57,
traducdo e italica nossas) cita Schelling, indicando que, para este, a arte e, por consequéncia, a
obra de arte, ¢ a: ““[...] parte final, o apice do pensar, ja que a filosofia € somente a representacédo
subjetiva da qual a arte € sua representacdo objetiva”. E, por outra, essa mesma divisdo, pautada
no cognitivismo racional, implica na desvalorizacdo do trabalho artesanal, corporal, que é,
voltando a uma citagdo de Hegel, um “modo de trabalho instintivo, como as abelhas edificam

suas colmeias”.

Este dualismo antropolégico moderno, manifesto na divisdo poiética, sé é possivel desde que,
como afirma o filésofo espanhol Alejandro Lax, o primeiro dado, isto é, a existéncia da vida,
ndo seja um problema relevante (LAX, 2012, p. 12). Para relocalizar a vida em sua centralidade
é necessaria, segundo Dussel (1998a), reconstruir a concepcao antropoldgica unitaria e integral
do humano desde um horizonte “pré-filosofico”, “pré-tedrico”, “pré-ético” e “pré-ontologico”.
Isto é, desde a emergéncia da vida como um processo acidental, auto-organizado e
autorregulado que ndo necessita de uma intengéo racional anterior que a projete, organize ou
controle (um ego cogito). Em outras palavras, Dussel retoma a constitui¢do da vida no cosmos
como contetdo “pré-filosofico” e “pré-ontologico”, uma vez que prescinde de explicagdes ou
objetivacbes racionais para sua ocorréncia, como 0 terreno que se estabelece para o
desenvolvimento de quaisquer consideragdes filosoficas, tedrica e ontologica. A seguir,

exporemos brevemente este exercicio dusseliano.

Na totalidade do cosmos, 0 humano surge em meio ao processo evolutivo da vida, do qual é
participe e se estabelece como ser em busca de sua subsisténcia. E nesse contexto de producio,
reproducédo e desenvolvimento da vida que o humano emerge em sua corporalidade vivente,

singular e unitaria, necessitante. Por esta condi¢cdo que ele ndo surge primeiramente como
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“compreensor” do mundo, mas se situa no cosmos como ato primeiro de “construtor” da
natureza, a partir da qual constitui a materialidade necessaria para a garantia de sua

sobrevivéncia. Quer dizer, desde sua inteligéncia poiética:

Em realidade, o humano esta langado no meio do cosmos, como totalidade das coisas
reais, e em tanto que emerge bioldgica ou zoologicamente como ruptura
antropoldgica, como humano, “constitui” - em sentido husserliano - o cosmos como
“natureza”. A natureza ¢, primeiramente, o cosmos como fendmeno ante uma
inteligéncia poiética; de outro modo, o cosmos aparece como matéria de um possivel
trabalho transformador. [...] Quer dizer, o humano néo é primeiramente “compreensor
do ser como mundo”, mas, antes ainda, “construtor do cosmos como natureza, como
cultura”. O humano néo habita o mundo desde um ato compreensor, mas que antes se
situa ante a natureza como transformador para sua subsisténcia. A primeira
necessidade do humano, repetimos, ndo é conhecer teoricamente, mas comer
realmente. (DUSSEL, 1984, p. 28, tradugdo nossa).

E precisamente por sua necessidade primeira nio ser “conhecer teoricamente, mas comer
realmente” que o humano surge como construtor da natureza no cosmos a priori. Logo a
abertura primeira do humano néo € tedrica-especulativa, mas poiética, com a qual transforma
materialmente 0 cosmos. A vida entdo € concebida como o principio material de todo

“quefazer” posterior, seja especulativo, ideologico, cientifico ou poiético:

A chamada tecnologia natural, isto ¢ “a formagdo dos 6rgéos vegetais e animais como
instrumentos de produgdo para a vida” ou a ‘tecnologia’ propriamente dita ou humana,
aquela que ¢é “feita pelo humano” para a “producdo de sua vida”, ambas tecnologias
sdo mediacOes da vida. Sem cair em um vitalismo ingénuo, devemos partir em nossa
reflexdo desde a origem vital da atividade poiética. Sem vida ndo ha poiésis, ndo ha
producdo, ndo ha trabalho. A vida € o a priori material e real de todo quefazer
produtivo. Sem vida ndo ha cosmos, ha fisica, ha fenémeno quimico, ha combinacdes,
transformagdes, movimento, explosdes... mas nada hd do que denominaremos

producdo, trabalho, poiésis. (DUSSEL, 1984, p. 15-16, tradugdo e negrito nossos)

A afirmac&o da vida como principio primeiro e material® de toda experiéncia vivente conduz

a uma concepgao do humano baseado no corpo da “pessoa humana”, de “gente viva”. As suas

23 £ necessario, desde ja, esclarecer o significado de “material”. Material aqui é utilizado no sentido de
“conteudo”, diferente do sentido da matéria fisica, bruta. Este sentido é extraido do materialismo de Marx,

nas palavras de Dussel (1998, p. 621, traducdo e chaves nossa): “Em alemao Material (com ‘a’) significa
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experiéncias, seus 0rgaos, sua histdria evolutiva, suas producées [sejam poiéticas, praticas ou
teoricas], seu modo de realidade distinto dos demais viventes, ddo contelido a sua corporalidade
“vivente”. Esta compreensdo ¢ incompativel com qualquer dualismo ou reducionismo
materialista, uma vez que aquilo que é considerado como uma experiéncia “meramente
material” (corporal), quanto o que € “superior” (mental e cultural) sdo trabalhados como

conteudo material para realiza¢do da vida humana (PANSARELLI; LIMA, 2017, p. 38).

A filosofia ocidental, moderno europeia, nos acostumou a pensar o homem,
essencialmente, desde sua inteligéncia teérica. Por exemplo, Teilhard de Chardin nos
diz que existe humano desde que existe reflexdo: “desde o ponto de vista
experimental, a Reflexdo é a capacidade adquirida por uma consciéncia pela qual pode
voltar-se sobre si e tomar posicdo dela mesma como objeto. A reflexdo ou
autoconsciéncia é um ato teérico. Pelo contréario, e é 0 que queremos descrever, a

abertura primeira do homem é prética e, por ela, poiética. (DUSSEL, 1984, p. 26)

E a partir desta consideracéo unitéria, integral e corporal do humano que Dussel propde resgatar
a poiésis de seu claustro dualista simplificador. E necessario reafirmar a integralidade da
poiética desde a afirmacdo da integralidade do humano, desde uma atividade poiética que
rechace em si mesma os dualismos (opera servilia versus opera rationis; trabalho artesanal
versus trabalho espiritual; arte versus artesania; obra de arte versus objetos cotidianos). Que
concilie essas velhas contradi¢bes sobre a propria afirmacdo do seu quefazer, suplantando,
assim, o cognitivismo-racionalista do ego cogito cartesiano, sempre teérico e simplificador; por

uma subjetividade que leve em consideragdo que a abertura primeira do humano é

“material”, como “contetdo (/nhalt)” oposto a “formal” [isto é, a forma]; enquanto que materiell (com “e”)
significa “material”, de matéria fisica, oposto, por exemplo, a “mental” ou “espiritual”. O “materialismo” de
Marx, obviamente, é Material (com “a”), ja que sua problematica é de uma ética de conteldo, e ndo do
“materialismo dialético” da natureza (de Engels, ou do estalinismo posterior), que nunca nomeou assim
nem dedicou pagina alguma significativa”. Doutro modo, para Marx e, portanto para Dussel, a condigdo de
sujeito-necessitante do humano estabelece a natureza no cosmos ndo primariamente como objeto de seu
trabalho (nesse caso, seria objetivar a natureza como matéria fisica), mas como matéria de seu desfrute, de
sua satisfacdo, como “conteddo [Inhalt] da necessidade: sentido ainda mais essencial e fundamental do
‘materialismo’ do gozo, da alegria e da felicidade de um Marx desconhecido frequentemente”. Por outro
lado, o sentido de materiell, como oposto a mente ou ao espirito, se ancora em uma compreensao dual de
corpo-alma, que Dussel esta tentando desconstruir. Seguindo Dussel, iremos utilizar o termo “material” no

sentido de “conteudo (Inhalt)”.
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transformativa do cosmos, como conteddo material para a vida: ego laboro “imensamente mais
valioso, cotidiano, antropologicamente unitario e corporal que o0 ego cogito” (DUSSEL, 1977,
p. 137):

A formulacdo agora é: laboro ergo sum. Antes de poder pensar, de ter ideias ou
produzi-las, 0 homem real se alimenta, respira, produz seus instrumentos, os troca ou
compra. E com o dcio do tempo da poiética que pode dar-se o pensar, € como
expressao ou como justificacdo [...] “A consciéncia ndo ¢ o que determina a vida, mas
a vida que determina a consciéncia”. A historia da vida real determina a historia das
ideias. Antes de poder pensar existe o “poder viver” (mussen zu leben) (DUSSEL,

1984, p. 74, traducdo e italicas nossas)

Com base nesta critica ao “cognitivismo teorico” (ego cogito) e na consideracdo desta nova
subjetividade (ego laboro) que Dussel considera o design como um momento fundamental da
poiética contemporanea. Ao congregar, em seu quefazer, aspectos distintos da acdo humana
que foram cindidas pela tradicdo moderna. Dai que aponte que surge, no inicio do século XIX,
uma nova pratica que ira reconciliar as velhas contradices e permitirad repensar a poiésis desde
sua integralidade, que unifica 6ntica e ontologicamente a atividade poiética, isto é, a atividade

de reproduzir e desenvolver a vida sui generis: el disefio.

A seguir, veremos, com base nessa nova concepcao do humano apresentada, como o autor
fundamenta filosoficamente o exercicio do design e sua centralidade para pensar criticamente

a cisdo poiética promovida pelo pensamento moderno.

1.3.4 Design, ato poiético integrado

Vimos na subsecao “Uma historia poiética” que desde o Renascimento Italiano, separou-se
radicalmente a arte da producéo, de modo que surgiu o artista livre (que cria desde a totalidade
do mundo, isto €, uma cria¢do ontoldgica) e do artesdo que produz artefatos (desde as mediacdes
Onticas), baseado em uma radicalizacdo do dualismo antropolégico moderno, por meio de um

“racionalismo radical”.

Esse cenario comega a mudar, segundo Dussel (1984, p. 190), com o advento da Revolugédo
Industrial, no século XVIII. Neste periodo, o artesdo passou a se transformar lentamente em

operario especializado. O técnico (o artesdo empirico, perito), que incluia em suas obras a arte
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popular ou vernacula, aos poucos deu lugar ao tecnélogo. Quer dizer, a técnica se transformou
em tecnologia. 1sso implicou na formacdo de uma nova racionalidade poiética. Ja ndo se trata
somente do l6gos artesanal de Aristoteles, a ele se soma um novo l6gos: cientifico, tedrico e
pratico. A técnica se transforma em tecnologia desde a ciéncia, sendo resultado da incluséo de
sua episteme em seu acionar técnico®. Dussel chama este novo 16gos de 16gos poiético
projetual, cujo objetivo é produzir um “artefato (arte-facto) com coeréncia formal (DUSSEL,
1977, p. 134): o design.

O advento desse novo l6gos poiético projetual cria o territério para a superacdo das velhas
contradices e fraturas poiéticas perpetradas pela Modernidade. Ja ndo se trata somente do ato
de produzir sintético de Hegel (instintivo como as abelhas, vale lembrar), mas de um novo
habito do produzir que congrega integralmente em si momentos distintos do quefazer humano.
Como afirma Dussel (1977, p. 133) no inicio de seu capitulo sobre filosofia poiética:

Privilegiamos o design porque inclui em seus momentos integrais a tecnologia e a
arte, em seu mais genuino sentido de integracdo operativa projetual da ciéncia, e na
extensdo da arte da vida cotidiana, os produtos de uso diario” (DUSSEL, 1977, p.
133).

E, segundo Dussel (1977, p. 133), pela acdo do design que a engenharia mecanica (aqui em sua
atitude tedrica cientifica, logo 6ntica) e a arte genial do artista (com efeito, ontoldgica),
integram-se nos objetos usados na promexia, isto é, na proximidade do humano com o mundo

material, cotidiano, de cada dia:

Dessa forma, a mera engenharia mecéanica, por exemplo, e a arte genial do artista,
ficam integrados nos objetos usados na proxemia, na proximidade do homem-artefato,

de cada dia. O design é recente, ja que se origina da revolugdo industrial; mas é

24 A inclusio de componentes cientificos no exercicio técnico, conformando a tecnologia, ndo implica, diz
Dussel (1977, p. 135) em uma “mera aplicacio da ciéncia. E, pelo contrario, a inclusio da ciéncia na agio
técnica, no discurso do Idgos poiético projetual. E uma maturagio do mesmo discurso técnico pela
participacdo da ciéncia. Quer dizer, continua Dussel (1977, p. 168) “[...] a técnica ndo é uma aplicacdo da
ciéncia, [...] ou sua criagdo concreta. Pelo contrario, é o discurso técnico artesanal ou tecnolégico que diante
de uma dificuldade, limitacdo, ambiguidade, falta de precisdo, lanca mao, por razdes técnicas, de conclusdes
ou teorias cientificas. O processo da utilizagao tecnolédgica da ciéncia nao parte de uma intengao cientifica;
pelo contrario, parte de uma decisdo técnica [...]. Na realidade, sdo as técnicas ou tecnologias concretas que

nos tempos modernos langaram a ciéncia em busca de novas solugdes a partir de novas teorias”.
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integral, porque retine todo o vinculado ao trabalho, a cultura. (DUSSEL, 1977, p.
133)

E pela propria caracterizagio proxémica da a¢do do design que ele consegue agregar o “todo o
vinculado ao trabalho, a cultura”. Quer dizer, o design encerra em si mesmo, dada a integragao

que promove, a proxemia que € “a esséncia da poiésis’:

Se a relacéo face-a-face, a proximidade, é a esséncia da praxis [leia-se pratica], agora
devemos falar da proxemia, ou da esséncia da poiésis, do trabalho que o homem
realiza na natureza e pela qual a mera coisa® assume um sentido e valor: transforma-
se em mediagdo. (DUSSEL, 1977, p. 36, chaves nossa)

Com efeito, o exercicio do design (proxémico, por sua natureza mesma) relne a ciéncia, a arte
e tecnologia unitéria, organica e sinergicamente em seu proprio quefazer produtivo, como parte

de seu ato de projetar, o que para Dussel permite denominar este como o préprio ato poiético:

O desenhar ou o ato de design ndo é pratico (o é a politica, por exemplo), nem é
puramente tecnolégico (o é a engenharia mecéanica ou da construgdo), nem tampouco
puramente artistico (o é a do pintor). N&o é tampouco a justaposicéo de tecnologia e
arte com um componente cientifico. O ato de projetar € um ato, como o verde é uma
cor. Suas partes integrais e funcionais sdo a ciéncia, a tecnologia e a arte, da mesma
forma como o azul e o amarelo compfem o verde. A ciéncia, a tecnologia e a arte
como momento do ato de projetar sdo intrinsecamente diferentes da ciéncia, da
tecnologia e da arte como atos independentes. [...] A ciéncia, a tecnologia e a arte
integrados unitaria, organica e sinergicamente em um ato produtor do design permite
denominar a este com um neologismo (a0 menos um novo por seu significado): o

desenhar ou ato poiético. Querer fazer do design uma atividade tecnoldgica ou

25 A expressdo “mera coisa” é recorrente no texto de Filosofia da libertagdo (1977). Ela é empregada para
qualificar as coisas que vem ao encontro imediato (no sentido etimoldgico do termo, isto é, que se ddo sem
mediacdo, diretamente, que se impdem a existéncia). As meras coisas se constituem como sentido e valor
quando ganham o carater de mediacdo. Parece se referir a exposicdo realizada por Heidegger em Ser e
Tempo (2015, p. 109, itdlica e chaves nossas), na se¢do “O ser dos entes que vém ao encontro no mundo
circundante”. Diz o filésofo de Friburgo: “[...] Sera possivel alcanc¢ar o carater ontolégico daquilo que vem ao
encontro [as coisas] no modo de lidar préprio da ocupacgiao, abstraindo-se da obscuridade da estrutura - ser
dotado de valor? Os gregos possuiam um termo adequado para dizer as ‘coisas’: mpyparta, isto é, aquilo com
que se lida (mp&Lg) na ocupacio. Eles, no entanto, deixaram de esclarecer ontologicamente, justamente o

carater ‘pragmatico’ dos mpypata, determinando-os imediatamente’ como ‘meras coisas'".
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artistica exclusivamente é ndo compreender seu sentido. Existem escolas de design
que se inclinam para defini-lo como engenharias, existem outras que o definem como
belas artes. Nem uma, nem outra, nem soma, nem justaposicdo. O design é um ato
distinto, proprio, integrado, cientifico-tecnoldgico-estético: uma tecnologia estética-
operacional ou uma operacdo-estético-tecnolégica sui generis. (DUSSEL, 1984, p. 20,

tradugdo nossa e italica do autor).

Abaixo, reproduzimos um enfoque do quadro 01 de aclaracdo semantica, fornecida por Dussel

(1984, p. 100) e apresentado no inicio desta se¢do, a fim de facilitar a visualizacéo dos leitores.

Quadro 02 — Enfoque do quadro de aclaragdo semantica

diacronica do conceito subjetivo de poiésis %

v V Vi Vil
com ciéncia:
tecnologia |~
ato ato ante
especiali- mediagoes
zado Onticas .. | atopoiético
tteching) sem ciéncia: [EEEREEESE
' ' artesanato HHegrac.
design
ato ante a totalidade:
arte (ontololégico) 5

Fonte: fornecido por Dussel (1984, p. 100)

Observem que o quadrante onde se encontra o design (ato poiético integrado: design)
corresponde analogicamente, como indica as setas, a dois dmbitos distintos: (i) ato ante
mediacles Onticas; e (ii) ato ante a totalidade (ontoldgico). No primeiro (i), é englobado dois
dominios dnticos, a saber: a técnica informada pela ciéncia, a tecnologia; e, a técnica sem
ciéncia, o0 artesanato. Esses dois dominios do fazer produtivo levam consigo seus respectivos
I6gos (artesanal e cientifico, respectivamente). Notem que a ciéncia é inscrita ao exercicio do
design por intermédio do discurso tecnolégico, ndo podendo ser possivel reduzi-lo a mera (quer

dizer, imediata) aplicacdo da ciéncia.

26 Observem que os nimeros romanos no topo do quadro indicam diacronia, onde VI corresponde do século
XVIII até a atualidade. Por sua vez, as divisdes verticais designam sincronia, em sua natureza analégica. Quer

dizer, correspondentes em sua diferenca.
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Quanto ao segundo ambito (ato ante a totalidade: arte), é necessario observar que ndo diz
respeito a “obra de arte”, mas as caracteristicas dos objetos proxémicos em restituir a
simbolicidade cultural perdida, quando da separacéo dos objetos de arte dos objetos cotidianos.
Quer dizer, é a “estética como a experiéncia ontologica”, incorporada na acdo do design, que
regenera o tecido simbdlico cotidiano, por meio dos artefatos. E, neste sentido, que a estética
opera através do 16gos projetual poiético, restituindo a dimensédo simbdlica dos artefatos (arte-
facto: feito com arte). Que o sistema de arte moderno buscou sem sucesso restituir, criando um

ambito de pura simbolicidade paralela: “/’art pour ’art” (DUSSEL, 1984, p. 52).

E ai que o exercicio do design, por intermédio de seu 16gos projetual poiético, sutura o &mbito
de criacdo oOntico-ontoldgica, estabelecendo-se em uma unitaria e integral acdo poiética sui
generis. Desde essa proposicdo que o autor intui um nivel de analogia entre a techné grega e 0
design (como pode ser verificado graficamente no quadro 02), sendo este Ultimo a sintese

contemporanea daquele primeiro. Dussel (1977, p. 154) nos informa que:

O design aparece assim como a sintese contemporanea da antiga techné, como o
habito ou método da poiésis como tal. Sintese projetual, integral, unitaria, da
tecnologia e da arte?” (DUSSEL, 1977, p. 154, traducéo nossa)

O design cumpre, assim, um ato ontoldgico, a medida que estabelece uma simbolicidade-
significante dos produtos, inaugurador de um mundo cultural. E, 6ntico, & medida que conforma
na matéria o valor de uso® dos produtos, isto é, que estabelece os artefatos como mediagao-

para, dentro de uma perspectiva de funcionalidade. Esta leitura é consequente com uma

27 Vale ressaltar que apesar disso, para o autor, a techné nio corresponde integralmente ao design. Sua
analogia se da estritamente em virtude de que o design, sinteticamente, integra ambitos da produgao
humana que foram cindidos pelo pensamento moderno posterior.

28 Valor de uso é um conceito que o autor extrai prioritariamente de Marx. Segundo Dussel ( 1984, p. 86,

“

traducao nossa), para Marx, “toda coisa ttil (Nutzliche Dinge) - estamos no nivel poiético ou tecnolégico -
como o ferro, o papel, etc., deve ser considerado desde um ponto de vista duplo: segundo sua qualidade
(Qualitat) e de acordo com sua quantidade”. A qualidade, que diz respeito propriamente ao nivel poiético, é
a propria utilidade das coisas. Condi¢do primeira para qualificar o valor de um produto. Segundo Marx, “A
utilidade (Nutzlichkeit) de uma coisa a faz portadora de um valor de uso (Gebrauchswert) (MARX, 1969, p.
331 apud DUSSEL, 1984, p. 86). Sendo, por fim, o valor de uso passa a constituir o substrato material da

riqueza. Em outras palavras, a condicdo a priori para uma mercadoria é o valor de uso. Este é o que sustenta

o valor de troca, isto é, a condigdo de mercadoria de uma coisa.
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perspectiva antropologica integral do humano: ndo existe uma necessidade meramente material
(ergondmica, funcional) e outra cultural (estético, belo), porque as necessidades humanas séo

sempre bioldgico-culturais, sdo sempre integrais.

A compreensao de Dussel do design como ato poiético, por meio de uma nova consideracdo
antropologica do humano, permite que ele consiga estabelecer o territorio a partir do qual o
abordara desde um ponto de vista ético. Isso se da pela observacéo do autor de que o design, ao
mediar as relagdes entre os humanos e o mundo material (relagdo humano-natureza), medeia
propriamente as relacdes entre os humanos (relagdo humano-humano). Nos diz Dussel que
(1984, p. 93, tradugao e chaves nossas): “por sua parte, as relagdes entre os humanos ou entre
0s objetos (a instdncia que chamaremos pratica e poiética [respectivamente]) ndo sao
concretamente imediatas, mas mediatas. As relagdes humanas estdo mediadas por coisas e as
das coisas pelos humanos”. Isso incute que, como ato poiético, o design ¢, por natureza,
mediador das relacbes entre humanos, por meio da constituicdo dos objetos que projeta. 1sso
implica em concebé-lo desde uma dimenséo pratica, quer dizer, desde as relacdes humanas.
Veremos, na proxima secao, que esta concepc¢do levara o autor a compreender o design sempre
como desdobramento de um horizonte ético. Com isso, marcamos a passagem da poiética a

ética.

1.4 Design como ato ético: comunidades de projetacdo da vida

1.4.1 O sentido da questédo

Até aqui, sistematizamos o0 que nos parece mais importante da producgédo dusseliana sobre design
e temas correlacionados que dardo subsidios as questdes sobre uma ética informada latino-
americana para o exercicio do design, a ser desenvolvido nesta se¢do. Com isso, é necessario
pontuar que a produgdo do autor sobre a disciplina é mais vasta. Contando, inclusive, como
mencionado no inicio deste capitulo, com a formula¢do de um marco tedrico-metodoldgico, a
partir da releitura da Teoria da dependéncia. Que, ainda que néo seja objeto desta digressao
(dado o escopo), é uma importante contribuicdo ao campo e responsavel, certamente, pela

profundidade de sua leitura.
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Isto posto, nesta secdo, inicialmente, iremos explorar a estratégia do autor de abordar o design,
a partir da nocgédo de trabalho vivo e sua utilizacdo para qualificar o design como uma acao
pratico-ética. Veremos que o esquecimento desta dimensdo do design tem como consequéncia
manifesta a perda da reflex@o a nivel da vida. Dai que “reorientar” o exercicio do design, desde
uma perspectiva de superacdo do pensamento moderno, perpassa inicialmente pelo seu

descobrimento como um ato ético, desde um novo principio critico.

1.4.2 O design como trabalho vivo

Em “Uma histéria poiética”, mencionamos a estratégia do autor em tomar o design como
atividade (Tatigkeit), deslocando-se da coisa (objeto formalizado de design) para ato.
Argumentamos que essa estratégia buscava abordar o exercicio do design em contexto mais
amplo das praticas humanas. Como vimos, isso permitiu-lhe construir um entendimento do
design, desde uma perspectiva antropoldgica unitaria do humano, que rejeita os dualismos
modernos. Gostariamos, agora, de adicionar uma nova camada de entendimento dessa estratégia
dusseliana, ndo ligada a priori ao dominio da relacdo poiética (humano-natureza), mas ao

campo das acOes praticas (humano-humano), em ultima analise, éticas.

A estratégia de abordagem dusseliana sobre o design é dupla: ndo é simplesmente apreendido
a partir da relagdo humano-natureza (como uma relacdo exclusivamente produtiva), mas
circunscrita a perspectiva das relagdes humano-humano (préatica), a medida que ambas se co-

constituem, como expressdo de um sistema pratico-poiético:

Desde que 0 humano é humano recolhe ou produz a partir da natureza o necessario
para satisfazer suas necessidades (poiética), mas sempre em grupo, em familia, cla,
tribo, sociedade (préatica). A originariedade da dupla relacdo (pratico-poiética) faz da
economia uma experiéncia primaria do humano: o humano procura intercambiar o
necessario para a vida [...] a humanidade durante centenas de milénios de anos
realizou em cada individuo todas as fun¢des do grupo: cagar, coletar, pescar, fazer o
ninho e acondicionar o lugar do habitat. Produto simples, comunidade primaria. A
mediagdo pratico-produtiva de némades, perdidos numa natureza indspita e infinita.
O humano produzia e reproduzia a vida do grupo. (DUSSEL, 1977, p. 168, traducéo

nossa, destaques no original).
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A necessidade de producéo, reproducéo e desenvolvimento da vida constitui sistemas pratico-
poiéticos, isto €, organiza os “viventes humanos” em comunidades, em torno de atividades de
objetivacdo do cosmos para sua transformacdo como conteddo do mundo cultural humano
(poiética). O mundo é, pois, desde sempre cultural (cultura aqui no sentido da palavra alema
Kultur ou cultura material), isto é: uma acumulacdo e imbricacdo sucessiva de sistemas
instrumentais. Essa capacidade de transformacdo do cosmos em material para a vida (ou em
cultura) é o que o autor identifica como trabalho. E esta capacidade que conforma os sistemas
poiéticos e permite que as relagbes préticas (filho-mae, homem-mulher, aluno-professor etc.)
sejam permanentes, reproduziveis e historicas (DUSSEL, 1984, p. 26, tradugdo nossa).

Neste sentido, o trabalho ndo deve ser compreendido como “forga de trabalho”, mas como algo
que a antecede: é a propria caracteristica do humano de constituidor da natureza como habitat
(mundo cultural)?®, quer dizer, como contetido material da producio e reproducdo da vida. Esta
percepcao advem do conceito de trabalho vivo, recuperado por Dussel em sua extensa analise
de Das Kapital, e consiste na capacidade subjetiva do humano de criar e projetar seu mundo: o
carater de ndo apenas vé€ “algo” como ¢é, mas de saber objetivar na coisa 0 que, todavia, ndo é
(DUSSEL, 2006, p. 142). Logo, trabalho vivo € a condigdo natural do humano, o modo como

ele se relaciona com a infinitude do novo.

O design, na sua condicdo de ato poiético (isto é, como constituidor de um mundo cultural®
nos termos apresentados acima), ndo sera tomado por Dussel em relacdo ao ego cogito
cartesiano (ja ndo seria possivel), mas, como mencionado anteriormente, a partir de uma nova
subjetividade que rejeite os dualismos modernos, “imensamente mais valioso, cotidiano,

antropologicamente unitaria e corporal”: 0 ego laboro. Isso sera operado pelo autor ao tomar o

29 Fica evidente que para o autor a “natureza” nio se confunde com “cosmos”. E pela capacidade humana de
transcender ao meio fisico que ele consegue “constituir o cosmos em natureza” (DUSSEL, 1984, p. 28,
tradugdo nossa). Em outras palavras, a natureza é ja uma produgéo cultural humana, no sentido de tomar o
cosmos como mediagdo para sua subsisténcia.

%0 Como ficara evidente na digressdo posterior, a utilizagdo do artigo indefinido “um” sera recorrente para
acompanhar o substantivo “mundo”. Isso parte da concep¢do de que nao existe um mundo universal, uma
vez que ele é compreendido aqui especificamente como uma estratégia de realizagdo da vida. Assim sendo,
diferentes coletividades humanas desenvolveram diferentes modos e estratégias de realizacdo da vida e
logo, mundos diversos. Essa percepcdo, evidentemente, também faz referéncia ao conceito de
pluriversidade (DUSSEL, 2020; ESCOBAR, 2016), de origem zapatista, cujo lema é “um mundo onde que

caibam muitos mundos”.
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design com base no conceito de trabalho vivo de Marx. Onde, este Gltimo é qualificado
propriamente como for¢a criativa (¢ ndo como “forga de trabalho”, como apontado) de
constituicdo do cosmos como conteudo material. Revelando-se, sobremaneira, na habilidade
humana de constituir a materialidade mundana, através de sua capacidade de objetivar no

material de trabalho®! (extraido da natureza) um artefato, um produto com valor de uso.*?

Desta feita, as similitudes da definicdo de trabalho vivo parecem mais evidentes com o processo
de design, ainda que nédo sejam textualmente explicitados pelo autor, podendo ser conferidas
nas linhas de construcdo de seu raciocinio. Em muitos momentos, a propria caracterizacao de
Dussel sobre o design coincide com o que ele mesmo descreve do conceito marxiano.
Observemos o trecho abaixo, em que o autor reproduz a descricao do nivel abstrato do processo
de trabalho (isto é, quando ainda n&o é objetivado por algum sistema econémico especifico,
estando, portanto, ainda no nivel de trabalho vivo)*. Segundo Marx,

O trabalho pode definir-se assim: ¢ uma “atividade determinada por seu fim (Zweck),
por sua maneira de operar (Operationsweise), por seu objeto (Gegenstand), por seus

meios (Mittel) e resultado. O trabalho cuja utilidade se manifesta no valor de uso do

81 Seguiremos a sugestio de Dussel (1984, p. 88, tradugdo nossa) para quem a expressio correta é:
“material de trabalho [..] e ndo matéria prima”.

32 Em sentido mais amplo, ndo sé o capitalista, mas inclusive os que o antecederam na Europa e os que
convivem com ele, sob formas produtivas outras baseadas em redes de solidariedade e reciprocidade. Vale
ressaltar, como observado por Mignolo (2020, p. 205), que ainda que com o avango do capitalismo, a partir
do século XV até o século XX, tenha representado um processo dominagdo econdmica sobre outros sistemas
econdmicos (indigenas, andinos e africanos etc.), a dominagio nio significa apagamento. E certo que o
capitalismo expansivo coloca-se como uma totalidade dominante, como uma experiéncia universalizada,
mas constituiu, pari passu, uma exterioridade sistémica intrinseca. O socidlogo Anibal Quijano (1998) é
quem melhor caracteriza este fendmeno. Para ele, tendo a realidade peruana como ilustragio, a proposicio
de uma pretensa universalizacdo e homogeneizagdo absoluta do capitalismo (conferida por uma narrativa
de linearidade temporal, como da unicidade dos “meios de produ¢do” marxista) é nula. Uma vez que, dada
a consolidacao do capitalismo nos paises periféricos (como no Peru), isto ndo significou o fim das formas
produtivas baseadas na solidariedade comunitaria e reciprocidade que, ndo obstante, persistem em
comunidades indigenas, quilombolas e tradicionais que estdo a margem (diriamos, na exterioridade) do
sistema econdmico hegemonico.

33 A concepgio de trabalho vivo se d4 em oposi¢do a ideia de trabalho morto (também desenvolvida por
Marx). Este ja seria o nivel de “forca de trabalho”. Isto é, quando o trabalho vivo, a préopria capacidade

humana criativa, é apropriada por um sistema econémico que o objetiva.
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produto ou que tem de valor, [...] esta atividade, a sua esséncia do materialismo critico
e ndo ingénuo ou naturalista, esta determinada entdo por seu objetivo (DUSSEL, 1984,

p. 88, traducdo nossa).

Dussel (1984, p. 87) continua elucidando que, para o filésofo alemé&o, o resultado do processo
do trabalho (Arbeitsprozess) é reflexo de uma objetualidade ideal (Idell vorhanden) que ja
existia na representacdo (Vorstellung) daquele que trabalha. O trabalhador ndo apenas extrai da
natureza seu material de trabalho, mas que opera nela o seu fim (Zweck). Isto €, “o processo [de
trabalho] termina no produto (Produkt). Seu produto é um valor de uso, um material da natureza
(Naturstoff) conformado as necessidades humanas mediante uma modificagdo da forma”

(DUSSEL, 1984, p. 87, traducao e chaves nossas).

A seguir, exporemos um trecho em que Dussel (1984, p. 197, tradugdo nossa) caracteriza o
processo de design (em abstrato) e, como exercicio comparativo, iremos inserir através de
chaves alguns dos termos utilizados por Marx em sua prépria descricdo do processo do trabalho,

de modo anélogo:

O processo de design, como todo processo operativo [na terminologia marxiana da
citagdo anterior “Operationsweise”], se define por seu objetivo, por sua meta [ou,
Zweck]. O objetivo do processo de design é a realizacdo de um artefato de coeréncia
formal [ou Produkt, um produto com valor de uso] (DUSSEL, 1984, p. 197, traducéo e

chaves nossas).

E necessario, pois, compreender o0 modo como o autor articula 0 conceito marxiano para nos
aproximarmos de seu proprio pensamento sobre a natureza do design. E de se observar que,
como exposto, para Marx, o objetivo do trabalho vivo é o valor de uso de um produto. O valor
de uso ¢ a utilidade para o qual um objeto ¢ projetado, sendo este o “suporte material de toda a
riqueza”. Ou seja, o valor de uso antecede a possibilidade de atribuicao de um valor econdmico
aos produtos e esta conectado diretamente ao conceito de trabalho vivo, & medida que é o seu
fim [zweck]. O que estd em jogo aqui €, especificamente, a caracterizacdo do trabalho vivo
enquanto forca criativa diretamente associada a producdo do mundo cultural humano, que

independe das formas de apropriacdo3 por sistemas econdmicos especificos (e aqui nfo s6 o

34 Aqui reside também uma caracterizagio proposta por Dussel a partir de sua extensa analise dos
manuscritos de Elementos fundamentais para a critica da economia politica, conhecido como Grundrisse, de

Marx. Segundo o autor, em critica as interpretacdes das correntes hegemonicas do marxismo ocidental, o
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capitalismo, mas qualquer outro sistema econdmico). No capitalismo, em particular, o valor de
uso é o substrato material do valor de troca (que € o modo de valoracdo econémica deste
sistema). Sendo, assim, “o valor de uso ¢ o suporte material do valor de troca - sendo este valor
ultimo, reflexo, segundo, derivado” (DUSSEL, 1894, p. 12, tradu¢do nossa). Com efeito, na
analise dusseliana, sendo a principal finalidade (Zweck) da atividade do design (em sua
dimenséo poiética, vale lembrar) a conformacéo do valor de uso (utilidade) dos produtos e, por
outro lado, estando ela associada diretamente a forga criativa do humano na constitui¢ao do seu
mundo cultural, o design é tomado analiticamente como analogo ao trabalho vivo, como

estratégia de constituicdo de mundo, como contetido material para realizacéo da vida, a priori.

Logo aqui, é necessario observar que o design ainda estd sendo abordado desde uma
caracterizacdo abstrata de seu processo, 0 que corresponde analiticamente a categoria conceitual
de trabalho vivo (em sua dimensdo ainda ndo objetivada, ndo-concreta). O autor ird tomar o
design em sua concretude, isto €, como expressdo de formacgdes sociais multiplas (uma vez que
parte da ideia de que ndo existe um design, mas varios designs, tantos quantos se constituam
autenticamente a partir de facticidades dispares), em um momento segundo em sua reflexdo, a
posteriori. O exposto até aqui, no entanto, se apresenta como suficiente para intuirmos alguns
desdobramentos e implicacGes teoricas, relacionadas a sua percepcdo quanto ao vinculo do

design com uma ética informada latino-americana.

Iremos sistematiza-las em duas subse¢des. Na proxima subse¢do, “Da estratégia de
constituicdo de mundo ao duplo paradoxo pratico-poiético da negacdo da vida”, iremos ver
como a ideia de design como trabalho implica na compreensdo dele como um ato ético

fundamental, por revela-lo como uma estratégia pratica para a producdo, reproducédo e

fil6sofo alemao nao falou em “modos de produg¢do”, mas em “modos de apropria¢do”. Isto é, a histéria ndo é
uma sucessao dos modos de produc¢do, mas pode (e deve, se coerente com o pensamento marxiano, segundo
sua interpretacdo) ser concebida como a sucessdo de modos de apropriagdo que um sistema econémico
especifico (seja ele qual for) realiza sobre a fonte criativa do valor, ou seja, do trabalho vivo, da subjetividade
daquele que trabalha. Esta observacao coloca-se criticamente quanto as formas como o marxismo
tradicional tem realizado a leitura das obras marxianas e recoloca a questdo da critica aos sistemas
econdmicos, a partir da subjetividade, da corporalidade, como ponto de partida (e de chegada, inclusive,
tendo em vista um projeto de superagao que tenha a plenitude da vida como centralidade). Para ver mais
sobre, consultar: DUSSEL (1985 [1991]); e, também o texto do filésofo italiano Antonino Infranca, publicado

pela Unisinos, “O Marx de Enrique Dussel”, acesso em: https: //www.ihu.unisinos.br/categorias/613229-0-

marx-de-enrique-dussel.



https://www.ihu.unisinos.br/categorias/613229-o-marx-de-enrique-dussel
https://www.ihu.unisinos.br/categorias/613229-o-marx-de-enrique-dussel
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desenvolvimento da vida, sempre realizado nas imedia¢Ges de uma comunidade humana. Na
subsecdo seguinte, “De uma comunidade ideal a comunidade de projetacédo da vida”, propomos
a ideia de “comunidade de projetagdo de vida”, desde as discussdes realizadas entre Dussel e

os filésofos Karl-Otto Apel e Habermas.

1.4.3 Da estratégia de constituicdo de mundo ao duplo paradoxo pratico-poiético da negacgéo da

vida

A vinculagéo do design com a nogdo de trabalho vivo implica na sua localizagao dentro de um
historico continuo e amplo da tradigdo humana do trabalho. Quer dizer, o design ndo é apenas
um fato historico localizado (tendo comecado a partir da Revolucéo Industrial, de acordo com
a leitura tradicional do campo), a busca de seus fundamentos cobra uma maior extensdo de sua
compreensdo, como manifestacdo de um longo histdrico de estratégias humanas de constituicdo
de mundo. A digressao “Uma histdrica poiética” (ou uma “histéria dos atos produtivos”,
poderiamos dizer) revela essa estratégia: o design é a culminacdo de um longo desenvolvimento
poiético humano. Nao apenas produto de um desenvolvimento cultural especifico, mas
resultado da acumulacdo e imbricacao sucessiva de estratégias de constituicdo de mundo que o

precederam.

Logo, a constituicdo de um mundo é resultado do processo criativo de apropriagdo do cosmos,
mediado pelo trabalho vivo. Um mundo é, neste sentido, um construto humano que tem como
objetivo a realizacdo e manutencao da vida: € o material (no sentido de contetido) com o qual a
espécie humana participa do ciclo evolutivo da vida. Por outro lado, ela é sempre uma estratégia
de comunidades humanas, ndo se pode constituir um mundo sozinho. O que requer dizer que
ele é sempre mediado pelas relagdes praticas (éticas) entre individuos, entre homens e mulheres.
De modo que quaisquer estratégias criativas de constituicdo de um mundo se ddo sempre em
comunidades. Neste sentido é que o design (como trabalho vivo) é percebido como estratégia

criativa de constituicdo de mundo, emergente desde um horizonte ético.

Diz-nos Dussel (1977, p. 166, tradug¢@o nossa): “[...] sem trabalho (dmbito produtivo) ndo ha
proximidade (pratica), mas ndo ha poiética sem referéncia pratica”. De outro modo, o design
ndo pode ser concebido como um ato produtivo insulado, mas fundamentalmente como
referente e constituidor de materialidade para um conjunto ético concreto de uma determinada

formacéo social (relacéo filho-mae, homem-mulher, professor-aluno etc.). “A vida é o a priori
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material e real de todo fazer produtivo” (DUSSEL, 1984, p.15, tradugdo nossa). Tomamos a
liberdade da parafrase, para enfocar o sentido: a vida é o a priori material de todo fazer do
design. Seu exercicio deve ser, pois, concebido dentro desta perspectiva: como uma estratégia
pratica-poiética para a producéo, reproducao e desenvolvimento da vida.

O esquecimento deste ambito pratico do design, no interior de uma totalidade ética, incorre
naquilo que Dussel e Antufiano (1992) definiram como tecnologismo®. Isto €, uma pretenséo
de universalidade sobre o exercicio do design que desconsideram as especificidades dos modos
e estratégias multiplas de produco e reproducio da vida em comunidades®. Em Gltimo caso,
isto € reflexo do abandono pelo pensamento moderno da questdo da existéncia da vida como
uma questdo relevante, primeira (que vale lembrar, aqui, circunscrita a um horizonte pré-ético,
pré-ontoldgico, pré-filoséfico e, também, pré-projetual). As consequéncias imediatas disto sdo
um duplo paradoxo de negacdo da vida, tanto ética (pratica), quanto material (poiética): a
primeira € 0 compromisso com (ou alienacdo a) um sistema ético (no caso latino-americano, o
capitalista periférico) que nega a vida ao outro(a), contribuindo (ou sendo condizente) com a

exclusdo e a pobreza que condena amplos segmentos de uma populagéo. E, por outro, com a

3% Sua consorte, com quem Dussel (1984, p. 142, tradugio nossa) ira travar um debate acalorado é o
economicismo marxista: “[...] negar o condicionamento concreto ou as determinag¢des econdmicas, politicas
ou ideoldgicas que se exercem sobre a tecnologia em sua autonomia (seria pensar que a tecnologia tem
autonomia absoluta: tecnologismos, tdo frequente em universidades tecnoldgicas, de engenharia, design,
etc); ou negar a existéncia de uma instancia tecnolégica autdnoma ou a existéncia de um ambito técnico
enquanto tal independente (seria negar a existéncia da tecnologia em sua autonomia; economicismo tao
frequente entre marxistas)”.

36 Vale aqui trazer, a titulo de ilustragdo, uma formulagio de Dijon de Moraes como ilustrativo desta
percepcdo do tecnologismo, no ambito das discussdes sobre as contribui¢des da Teoria da dependéncia para
o campo do design, realizadas durante a década de 1970 e 1980, em seu livro “Limites do Design”. Em
combate ao bindémio “design de centro versus design de periferia”, Dijon (1997 [2008], p. 88) nos diz que:
“No livro Disegno industriale. Un reesame, Tomas Maldonado afirma: ‘E evidente, por exemplo, que o design
industrial ndo pode ser o mesmo em uma sociedade altamente industrializada e em um pais em via de
desenvolvimento’. Discordando do professor [...] partimos da premissa de que o conceito de design deve ser
Unico e indivisivel, mesmo aplicando em diferentes partes e regides do mundo”. Prossegue dizendo que “ndo
devemos desvincular o design de seu objetivo maior, que consiste na eficaz interagcdo entre produgao,
homem e ambiente”, ao que complementa que, se adotarmos a idéia de design de periferia com uma
referéncia de limites preestabelecidos [...] correriamos o sério risco, como profissionais de design, de nao
sermos capazes, em um curto periodo de tempo, de nem mesmo atender as necessidades industriais e dos

consumidores [...]".
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inviabilizacdo material da vida no planeta, em virtude do depauperamento de seus ciclos,
resultado da superexploracdo de recursos naturais e da poluicdo. A destruicdo das condicbes
materiais da vida no planeta é a negacdo da possibilidade da vida de todo outro, seja no presente
ou no futuro (nesse caso, incluindo ndo apenas os humanos, mas também outros seres viventes

que compartilham do ciclo da vida no cosmos).

Neste sentido, uma “reorientagdo” do design necessita reconectar-se a reflexdo da vida, como
questdo primeira, apoiado na negacao deste duplo paradoxo. Por meio de uma “transformagao
ético-critica", cujo critério deve ser a oposicdo aquilo que obstaculiza a plena realizacéo da vida
humana em geral (no presente e, partindo desde este, também no futuro). Quer dizer, tomando
a vida como eixo condutor, como fundamento Ultimo, como principio primeiro, como direito
de todo “ser vivente”. Neste sentido, vale aquilo que Dussel (1998a, p. 89) estabelece para a
sua filosofia e ética da libertacdo: deve-se partir da afirmacdo da dignidade da vida do outro.
Isto &, daqueles a quem é negada a possibilidade de realizacdo da vida em sua plenitude: o
pobre, as mulheres, as culturas populares dominadas, as racas ndo brancas, a destruicdo
ecolégica da Terra etc. Em outras palavras, daqueles que estdo fora, a margem, na

exterioridade®’ do sistema vigente.

A implementacdo desta transformacéo ético-critica, como afirmacéo da dignidade da vida do
outro, s6 pode advir da consideragdo ética do absoluto respeito a eles e a elas como “outro
mundo possivel”, como participes de outros modelos ¢ estratégias de producdo e reproducédo da

vida. Quer dizer, do ponto de vista do exercicio do design, deve-se partir de suas razoes

37 0 conceito de exterioridade, inicialmente desenvolvida por Dussel, foi absorvida pelo grupo
Modernidade/Colonialidade e passou a ser um de seus conceitos centrais. Trazemos uma defini¢ao
fornecida pelo antropdlogo Arturo Escobar (2005, p. 74, tradugdo nossa): [...]a pergunta pela existéncia de
uma exterioridade com respeito ao sistema mundo moderno é peculiar a este grupo e facilmente mal-
entendida. Foi originalmente proposta e elaborada cuidadosamente por Enrique Dussel em seu classico
trabalho sobre a Filosofia da libertacao (1976) e reelaborada nos anos recentes. De nenhuma forma, esta
exterioridade deve ser pensada como um puro afora intocado pelo moderno. A nogdo de exterioridade nio
implica em um afora ontolégico, mas se refere a um afora constituido como diferenca pelo discurso
hegemoénico. Esta nocdo de exterioridade surge principalmente do pensamento sobre o Outro, desde a
perspectiva ética e epistemolégica da Filosofia da libertagdo: o Outro como oprimido, como mulher, como

racialmente marcado, como excluido, como pobre, como natureza”.
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maltiplas, suas concepgdes antropoldgicas, suas historias, seu ethos®®, seus saberes
(frequentemente postos a margem do Pantedo do saber ocidental, como incultos), desde a

exterioridade®:

Todavia, se em algo houver novidades de tecnologia e design no século XXI,
dependeréa de que estes ambitos de exterioridade, ndo projetados para o sistema mas
na realidade com outro design, cheguem a exprimir-se de maneira tal que sua técnica
popular tradicional ancestral possa enriquecer-se, sem perder seu sentido e histdria,
dos elementos que julgar necessario ter que tomar da ciéncia, para que floresca uma
tecnologia e design vernéculos, préprios, inovadores (DUSSEL, 1977, p. 142,

traducéo e italica nossas).

A assuncdo do outro como outro, desde sua exterioridade, favorece o design como um exercicio
de reflexdo da vida, por considera-lo, ndo desde uma abstracdo cognitivista descorporalizada
(ego cogito), imerso anonimamente em uma “aldeia global”; mas, sobretudo, o outro como
“gente viva”, organizado em comunidade para produzir, reproduzir e desenvolver
materialmente a vida (ego laboro). Desde esse horizonte ético-critico, de afirmacdo da
alteridade negada das vitimas, que pode o design ser reorientado para que floresca, nos termos

de Dussel, como vernaculo, préprio e inovador.

Vale observar que, nesta perspectiva, ndo se trata do reconhecimento do outro como uma
subjetividade solipsista, mas como humano que se constitui intersubjetivamente em torno de
diferentes estratégias de projetacio de seu mundo. E da reflexdo e do respeito a essa diferenca
que o design deve se reconhecer e partir para a construcdo de um horizonte intercultural
dial6gico que supere o duplo paradoxo da vida moderna e tenha a vida como eixo condutor de

seu quefazer.

38 Por ethos compreende-se o conjunto de costumes e habitos fundamentais, no Ambito do comportamento
e da cultura caracteristicos de um determinado povo. Em Dussel (1985, p. X, tradu¢do nossa), tem ligacdo
com o conceito de nucleo ético-mitico da filosofia recoeuriana e consiste em “um complexo organico de
posturas concretas de um grupo ante a existéncia. Ndo é apenas uma visdo tedrica do mundo
(Weltanschauung), mas também uma postura existencial concreta, um modo de comportar-se”.

39 Vale ressaltar aqui que nio como objeto de reflexdo (lugar cativo que a episteme moderna tem dedicado

aqueles que estdo a margem), mas como contetido para a agao.
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Para isso, sera necessario, antes, reconsiderar alguns postulados modernos e revé-los a luz do
entendimento de um novo principio ético-critico como reafirmacdo da razdo do outro. Quer
dizer, sera necessario reconsiderar o proprio conceito de razdo a luz dos diferentes modos de

mundo como estratégia para realizacdo da vida em comunidade.

1.4.4 De uma comunidade ideal a comunidade de projetacdo da vida

Como vimos na subse¢do “Do dualismo antropoldgico”, a racionalidade tedrica ndo ¢ um a
priori, mas um a posteriori no processo de constituicdo do humano. Isto é, este ndo é
primeiramente “compreensor do ser como mundo”, mas antes, “construtor do cosmos como
natureza, como cultura”. De modo que sua inteligéncia primeira nao ¢ contemplativa-teorica,
mas produtiva-poiética, dado que a necessidade primeira do humano “ndo ¢é conhecer
tedricamente, mas realmente comer”, isto &, transformar o cosmos com fins de torna-lo material

para sua subsisténcia. Diz-nos Dussel (1984, p. 28, traducao e chaves nossa):

Sé o humano pode, por sua inteligéncia poiética captar ou apreender a constituicao
real da coisa (a agua em sua fluidez, a pedra em seu peso e dureza, o couro dos animais
em sua estrutura de isolante térmico, etc.) para fazé-las servir a outro fim ao que por
sua estrutura fisica real estavam destinadas. Este ato pelo qual a coisa é abstraida,
retirada de seu contexto fisico real e considerada em sua propria constituigdo, é o
primeiro momento da inteligéncia poiética (e ndo tedrica, que é muito posterior, ja
que somente se fez presente no homo sapiens, muito recentemente). E necessario
diferenciar a objetualidade intrapoiética [que consiste na] observagdo da constituicéo
real da coisa em vista de sua transformacdo para cumprir uma necessidade de
sobrevivéncia; da objetualidade tedrica que consiste em considerar tal constituicdo
real em si mesma, desvinculada de seu uso e funcdo. Esta capacidade atrativa de
segundo grau (retirar a coisa de seu contexto e manté-la em abstragdo apragmatica),
é, certamente, posterior a racionalidade [...]. O humano, durante mais de um milhao
de anos, possuia a capacidade intelectivo-poiética transformativa, sem a qual ndo teria
desaparecido como espécie; mas, ndo possuia a inteligéncia especulativa. (DUSSEL,

1984, p. 28, traducdo e chaves nossa)

Uma consequéncia antes ndo aclarada sobre essa assercéo dusseliana é que ela permite abordar
a razdo desde uma outra perspectiva. Ndo como expressdo da elevacao da alma, ndo como o

outro da vida terrena, como substancia em separado, mas como intrinseca a vida mesma. Isto €,
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a razdo como a inteligéncia do saber produzir, reproduzir e desenvolver a vida humana, como

“astucia da vida”:

[...] A vida humana tem uma racionalidade como constitutivo intrinseco (porque
“humana”) e o exercicio intersubjetivo e veritativo da racionalidade é uma exigéncia
da prépria vida: é uma astdcia da vida. A vida humana ndo é o outro que a razdo, mas
é a condicdo absoluta material intrinseca da racionalidade. Por isso se exige, entdo,
ndo pbr a razdo sobre a vida (e a vida como o irracional, no caso de tantos
racionalismos redutivistas, porque neste caso se cai na falacia contraria e tdo mortal
— enguanto possibilita a morte do sujeito humano — como a do vitalismo
irracionalista). Nem vitalismo, nem racionalismos redutivistas. Defendemos entdo que
a vida humana é a fonte de toda racionalidade, e que a racionalidade material tem

como critério e Ultima “referéncia” de verdade e como condi¢do absoluta de sua

possibilidade a vida humana. (DUSSEL, 19983, p. 618, traducdo nossa)

Em outras palavras, no processo de evolugdo da vida humana, que se da em quadro de
autorregulacdo e auto-organizagdo, ndo foi necessario nenhum elemento racional ou “mental”
gue ordenasse ou organizasse 0s acontecimentos. Ao contrario, € a partir da interacdo entre 0s
viventes e as experiéncias acidentais e contingentes do cosmos, que a razdo surge como
estratégia humana coletiva de producéo e reproducéo da prépria espécie, isto €, como uma razao
pratico-material (DUSSEL, 1998b, p. 132). Neste sentido, é que a racionalidade ndo € o outro

da vida, mas sua astcia (no sentido etimoldgico do termo)*%4L,

40 A palavra astticia precede do termo latino “astutia,ae” e significa: ardil, manha, habito de iludir, engano,
logro, trapaga.

41 Claro que esta definigdo dusseliana da razio como ‘astiicia da vida’ e, tomando o exercicio do design como
expressdo de uma razao pratico-material, nos faz lembrar da passagem do texto “Sobre a palavra design”,
presente em O mundo codificado, em que Vilém Flusser (2007, p. 182) afirma que a palavra design se da em
um “[...] contexto de trapacas e fraudes. O designer é, portanto, um conspirador malicioso que se dedica a
engendrar armadilhas”. Adiante, reflete sobre o que ou a quem engana o design, ao que intui que; “ [..] o
objetivo dessa maquina [em referéncia aos mecanismos de alavanca], desse design, dessa arte, dessa
técnica, é enganar a gravidade, trapacear as leis da natureza e, ardilosamente, liberar-nos de nossas
condi¢des naturais por meio da exploracdo estratégia de uma lei natural [...] Em suma: o design que esta por
tras de toda cultura consiste em, com astticia, nos transformar de simples mamiferos condicionados pela
natureza em artistas livres” (FLUSSER, 2007, p. 184, italicas nossas). O design, €, logo ai, uma astucia da vida

que vincula, através de artimanhas e trapagas ante o cosmos, 0 humano no processo de evolu¢do da vida.
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Em discussdes com Karl-Otto Apel e Habermas, ocorridas na década de 1990, referente ao
conceito de “comunidade de comunicagao”, Dussel observa que existem dois momentos
originarios de, na terminologia heideggeriana, “encontrar-se-no-mundo” (Befindlichkei em
Heidegger), ja sempre pressupostos: “linguisticidade” (Sprachlichkeit de Gadamer), isto é,
pressupdoe desde ja um mundo onde se fala; e, a “instrumentalidade” (ndo no sentido
heideggeriano de Zeughaftigkeit, mas de Werkzeuchlichkeit), que implica em um mundo onde
se usam instrumentos. Ambas as formas de encontrar-se-no-mundo sao organizadas sob a égide
da razdo prético-material, isto é, sdo expressdo da inteligéncia pratico-produtiva humana, a
servigo da manutencdo da vida e, portanto, registram ocorréncia em todas as organizagado

societaria.

Para Dussel, e sua Filosofia da libertacdo, vale a méxima levinasiana segundo a qual a ética
(relagdo face-a-face em Levinas, congregada no conceito de proximidad em Dussel) é a prima
filosofia, isto €, é a filosofia primeira que antecede qualquer possibilidade do pensar filosofico.
Deste modo, a filosofia da libertacdo privilegia a relacdo prética interpessoal. Deste modo, a
instrumentalidade é pensada (refletindo a dupla originalidade prético-poiética supracitada), a
partir do relacionamento pratico interpessoal, como mediacdo dos objetos materiais-culturais;
isto €, através de produtos instrumentais para o uso (de utilidade). Logo, a instrumentalidade
implica em um sistema de objetos que possuem uma relacdo sistémica entre si (sintatica) e
cultural ou simbdlica (semantica, a medida que se referindo-se a uma necessidade), sendo,
portanto, subsumida com respeito ao Outro e a comunidade. Doutro modo, “o produto é uma
realidade material resultante do trabalho, referente a necessidade-carnal humana em
comunidade”. Podemos intuir que, a existéncia de sistemas praticos-poiéticos, isto é, de uma
comunidade de viventes que se organizam os modos de realizacdo da vida material em
comunidade, implica na existéncia de diferentes modos de projetar este mundo. Poderiamos
falar em comunidades de projetacdo, organizadas em torno de uma racionalidade pratico-
material. O design, como exercicio, é tomado como instrumento para a projetacdo destes
mundos, como uma inteligéncia do saber produzir, reproduzir e desenvolver a vida. Em outras
palavras, é possivel intuir que existam comunidades de produtores ou de comunicacdo em
diferentes sociedades humanas, organizadas sob perspectivas multiplas de estratégias de

manutenc¢do da vida, mas todas regidas por uma razao pratico-material.

Para Dussel, portanto, o design, como ato poiético e, portanto, fundamentado em uma razao

pratico-material, emerge desde uma determinada comunidade de projetacdo da vida. Havera
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tantas comunidades de projetacdo da vida e experiéncias analogas ao exercicio do design,
quanto sistemas praticos (éticos). Por isso, é possivel pensar nas comunidades indigenas
amazonicas, nos aborigenes da Oceania e nas comunidades europeias como comunidades de
projetacdo da vida, possuindo suas préprias estratégias e ferramentas para projetar seus mundos.
Essa percepcdo permite construir um enfoque desde a afirmacgéo da razdo do Outro, para que
consigamos construir analogias e “recolocar a mesa” dos termos de um dialogo intercultural
entre as iniciativas plurais que emergem da América Latina, no cenario internacional de
discussdes do design, como proposto por Arturo Escobar (2017) em dialogo com o fil6sofo
Tony Fry.

Por ora, devemos retornar ao conceito de tecnologismo, proposto Antunano e Dussel (1992),
como expressdo da perda do sentido pratico (vale lembrar, pratico no sentido de ético) do
design. Como a Filosofia da libertagdo sempre parte da alteridade negada do Outro e, de modo
geral, pode-se conceber o capitalismo como uma totalidade de uma mesma comunidade de
projetacdo da vida, a questdo fundamental para Dussel sera pensar, logo, como este gera a
exclusdo de outras comunidades de projetacdo, que estdo na exterioridade de seu sistema. Ou
seja, sera pensar como ela subalterniza e silencia essas outras formas de constituicdo de mundo
e seus sistemas praticos (éticos). Na América Latina, composta por centenas de povos ndo
modernos, com plurais estratégias de reproducdo da vida, o importante ndo sera pensar na
dimensdo ontolégica de suas praticas de constituicdo de mundo, mas como estas comunidades
tém seus modos de projetacdo da vida dominadas e excluidas, por meio da forma dominante de
constituicdo de mundo da comunidade de projetacdo hegemonica, por meio da destruicdo de
seus sistemas praticos e poiéticos (vimos que essas duas dimensdes sdo originarias, a destruicdo
de uma, portanto, implica na da outra). Dai que para Dussel pensar o design seja relevante,
partindo da premissa de que as comunidades latinas sofrem de uma dominacdo ndo apenas
politica, econémica, cultural e epistemoldgica, mas também no ambito da propria constituicdo
de mundo, como conteddo para a reproducdo das vidas destas comunidades. De modo que
pensar novos fundamentos filosoficos e um novo marco tedrico para a pratica do design seja

um momento fundamental para pensar a libertacdo dos povos do continente.

Abaixo reproduzimos um quadro ilustrativo, baseado em um esquema proposto por Dussel
(1995, p. 30), sobre o processo de dominacdo de leitores e de textos, em didlogo que vinha
realizando com o filosofo Paul Ricoeur. Com ele, buscamos ilustrar como os mecanismos de

exclusdo e dominagé&o se dao, com foco na conformacéo de comunidades de projetacéo da vida:
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Quadro 03 — comunidades de projetacao da vida

comunidade de muodos de

) } b »  realizagao da
rojetacan 01 .
projetag vida 01
#Tu R -
relagao c ; dominagin
priitico-ética T = - tecnolagica
comunidade de _ m'?'d'-"-'S_d'E
—_— projetaciio 02 a r mall.?.a cao da <
vida 02

Fonte: do autor, baseado no quadro fornecido por Dussel (1995, p. 30)

A comunidade de projetacdo 01 (comunidade europeia) projeta (flexa b) os modos de realizacéo
de sua vida 01. A comunidade de projetacdo 02 (comunidades latino-americanas, por exemplo)
projeta os modos de realizacdo de sua vida 02. O encontro de ambos 0s povos, e, portanto, de
seus modos de producdo da vida, que se ddo a partir da invasdo das Américas (iniciada em
1492, com a chegada dos espanhois ao territorio que se convenciona chamar América),
estabelece processos de relacdes praticas-éticas entre os dois povos. O processo de dominacéo
(alienagé@o) comeca quando amplas populagdes que tinham outros modos de realizagéo da vida
sdo obrigadas a adotar o0 modo de realizacdo da vida 01. Essa substituicdo é o que se chama de

dominacao, e ela pode ser realizada de multiplas formas.

Com efeito, 0 processo de dominagdo de uma comunidade de projetacdo sobre a outra, em
outros termos, de uma razdo material-pratica sobre a outra, representa sumamente que na
modernidade capitalista a razdo instrumental cobriu totalmente a razdo material-ética e sua
culminacgdo ndo pode ser outra sendo que a justificacdo da morte do Outro, da alteridade e das
condicOes de plena realizagdo da vida de outros mundos (no sentido de contetdo material de
realizacdo da vida). Com efeito, as substituicbes das relagbes praticas também levam a outro
sentido, quer dizer, o abandono do Outro, exteriorizado pelas comunidades de projetacédo
ocidental, que ficam de fora das estratégias de consumo/producédo, dinamizadas pelo design

(representadas no quadro pelas flechas c e d).

Antunano e Dussel (1992) argumentam que trés dimensdes revelam essa dominacéo e, logo,
dependéncia, expressas no campo do design, desde a implantacdo da disciplina na América

Latina. Que, vale lembrar, ocorreu a revelia dos sistemas praticos-poiéticos regionais, isto &,
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destas comunidades de projetacdo e suas estratégias de manutencédo e reproducdo da vida. A
primeira delas é a que diz respeito a dimensdo investigativa. Os autores argumentam que a
disciplina adotou métodos e técnicas sem questionar 0s marcos tedricos e as varidveis que as
fazem funcionais em outros contextos e para outras comunidades. Com isso, houve uma
invisibilizacdo dos sistemas poiéticos locais que, mediante reflexdo cientifica informada,
poderiam desenvolver uma tecnologia mais apropriada para as condicdes particulares de cada
localidade e seus critérios materiais-éticos. Os autores mencionam as técnicas pré-tecnologicas,
ou simplesmente artesanais, desenvolvidas pelas comunidades de projetacdo nativas ao longo
de milhares de anos que, ainda que ndo tenham tratamento cientifico, apresentam racionalidade
pratico-material, isto é, elementos funcionais e critérios. Elas, por ndo estarem circunscritas a
razdo instrumental ocidental, revelam novas formas de se relacionar no mundo e poderiam
apresentar novas formas de convivéncia com a natureza (GUTIERREZ; ANTUNANO;
DUSSEL et al., 1992, p. 4). Seguir aplicando modelos de investigacdo que dizem respeito as
estratégias de constituicdo de vida de outros paises, em detrimento das comunidades de
projetacdo latinas, segue sendo uma pratica hegemonica no campo que perfila dependéncia

cultural e tecnoldgica.

A outra dimensdo diz respeito a questdo laboral. Os autores argumentam que a falta de
designers no cenario nacional mexicano, e a expansdo das cidades e das necessidades
industriais, comprometeu fortemente a formacdo tedrica e critica dos profissionais, sendo
priorizada a formagdo exclusivamente técnica. 1sso veio a ser atenuado quando da cria¢do de
escolas de design no continente. Contudo, elas esbarraram em grandes dificuldades, dada a
adesdo a modelos importados de ensino que ndo privilegiam a formacdo de quadros
investigativos e a promogéo de reflexdo critica das realidades e necessidades locais. Além disso,
os profissionais formados em esquemas pedagogicos que, em grande parte, se conformaram em
uma perspectiva cientificista e tecnologista da disciplina, acabam por reproduzir os modos de
outros paises: producdo para uma camada pequena e privilegiada da populacdo, com prioridade
para a produco de objetos suntuosos e acessorios (GUTIERREZ; ANTUNANO; DUSSEL et
al., 1992, p. 5). Por outro lado, ainda que a insuficiéncia teorica dos profissionais em design
seja um fato, ele se da sobretudo devido a uma percepgdo eurocéntrica que divide 0 marco
tedrico e as técnicas produtivas. 1sso, por sua vez, acarreta a limitagdo do design como um
método de formalizacdo dos processos de producdo tecnolégica e ndo como uma area de
conhecimentos. Sendo, por isso, incapaz de deduzir, com o auxilio de um modelo teorico geral

ou interdisciplinar, os problemas das realidades sociais ao qual esta imerso.
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A ultima dimensdo diz respeito a dependéncia no ensino do design. Os autores chamam atencgéo
para o fato de que os profissionais sdo formados sem passar pelo contato suficiente com o
trabalho pratico universitério, que é o espaco privilegiado para desenvolver reflexdes quanto as
necessidades das comunidades de projetacdo locais. Essa situacdo € agravada pelo
comprometimento do estudo tedrico critico, proporcionado no caso da academia devido a falta
de tempo e de estrutura universitaria para este fim. Para os autores, a discussdo sobre a
necessidade da formacdo tedrica tanto dos profissionais, quanto dos docentes, ndo se da
meramente por uma solicitagdo fugaz, mas por sua estratégica importancia, dada a compreensao
de que a dependéncia tecnoldgica e cultural so6 se pode romper mediante o desenvolvimento de
modelos disciplinares que redefinam o campo e a préatica desde um marco tedrico geral,

interdisciplinar e derivado das comunidades de projetacéo latinas. Como afirma os autores:

A labor profissional [e docente] deve ser de intensa busca de novas alternativas sobre
nossas possibilidades concretas, e ndo a atual repeticdo do conhecido e a implantacéo
indiscriminada de métodos e técnicas importadas que depois irdo se reiterar ao
infinito. (GUTIERREZ; ANTUNANO; DUSSEL et al., 1992, p. 7, traduc&o nossa)

Disto, derivam duas considera¢des formais: a primeira € a auséncia de um marco tedrico préprio
para a pratica do design, de onde deriva as metodologias, e que impossibilita 0 campo de eleger
entre as diversas técnicas para cada problema; e, segundo que enfraquece a capacidade da
disciplina de observar e estruturar problemas que seus objetivos podem resolver. O resultado
deste processo é que o estudo do design se da a nivel de hip6teses formal utilizando técnicas
conhecidas, prevalecendo uma concep¢do de producdo e ndo de um campo projetual proprio

dentro do qual se inclui o processo produtivo para a implementacdo material de seus objetos.

As consideracdes elencadas apontam para uma dimensdo concreta do design que devera ser
aprofundada em momento posterior. E necessario apenas observar que, como afirma Dussel,
sobre as éticas formais europeias e a hermenéutica filoséfica, a ndo consideracdo dos modos de
realiza¢do da vida composta por “gente viva”, gente que tem fome, € possivel apenas em virtude
do abandono da reflexdo do nivel da vida. Isto se revela no design a partir de sua dificuldade
de conceber-se como um instrumento da promocao da destruicdo do planeta e de outras formas

de projetacdo da vida. E nesse nivel que o design é mais prejudicial e necessita de referir a novo
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nivel de reflexdo. Em outras palavras, € necessario repensar um outro design, conectado com a
vida das pessoas necessitantes, antropologicamente unitarias e como um processo de estratégia
de realizacdo de mais vida, vinculados, portanto, da alteridade negada do Outro, exterior ao

sistema capitalista.
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2 UMA PERSPECTIVA POLITICA LATINO-AMERICANA PARA O DESIGN

Neste capitulo, analisaremos os elementos que evidenciam um enfoque politico do design na
obra de Enrique Dussel. A compreensdo politica do exercicio do design € duplamente marcada
em sua obra: (i) pela passagem metodoldgica da anélise de nivel abstrato, caracterizado pela
abordagem da disciplina como uma atividade humana em geral; ao concreto, compreendendo-
a dentro de um quadro cultural especifico, conforme o método dialético marxiano; (ii) e, por
consequéncia, a mudanga do discurso pratico-poiético para o politico, a partir do entendimento
de que neste é onde 0 ético se realiza em plenitude, isto é, se concretiza. Dado isso, este capitulo

sera estruturado em trés subsecdes que descreveremos brevemente a seguir.

Na primeira subse¢do “Aspectos metodoldgicos: da ética a politica”, apresentaremos os
pressupostos metodoldgicos que amparam a mudanca no discurso dusseliano, extraidos pelo
autor do caderno B56 (1851)*, dos Manuscritos de 1861-1863 do filosofo Karl Marx. Esta
subsecdo, além de subsidiar as discussdes subsequentes, também respaldarad a estrutura do
capitulo. Em seguida, iremos explanar a proposicdo metodoldgica realizada por Dussel e
CyAD, conhecida como “modelo geral do processo de design”, apresentada em 1977, na
oportunidade da publicacdo da primeira edicdo da obra Contra un disefio dependiente: un
modelo general para la autodeterminacion nacional. Nos focaremos especialmente nos trés
principais elementos que estruturam o modelo: “realidade”, marco tedrico e as fases do processo
de design. Ocasido que discutiremos o arcabouco tedrico-critico que ancora a formulacdo do
modelo. A titulo de conclusdo desta subsecdo, apresentaremos alguns temas que foram
amplamente discutidos nos circulos filoséficos latino-americanos, entre a década de 1960-1970,
nos quais Dussel esteve diretamente envolvido, especialmente acerca da possibilidade do
desenvolvimento de uma filosofia latino-americana. Sugerimos que a ideia de um design latino-
americano, assim como realizado por Dussel e CyAD, em larga medida bebe desta discussao.

A terceira e ultima subsecdo se trata de “uma politica latino-americana para o design: entre a

42 Embora o caderno B56 faga parte de uma colecdo de manuscritos datados de 1861-1863, ele foi escrito em 1851.
Segundo Dussel (1984, p. 115), que teve acesso aos manuscritos originais, o caderno B56 ndo tem data, mas estava
grafado com o numeral romano XVII. Dois outros cadernos fornecem as evidéncias da data proposta por Dussel:
no caderno B52, cujo numeral romano ¢ XVI, estava redigido “outubro e novembro, em Londres”, sob grafia do
préprio Marx; e, o caderno B61, cujo numeral romano é XIX, também na grafia do filésofo germanico, indicava a
data “Londes, agosto de 1852”. De modo que Dussel intui que o caderno B56 fora escrito em Londres, entre
setembro e outubro de 1851. Uma carta do filésofo alemao a Friedrich Engels de 13 de outubro de 1851 corrobora
esta hipotese. Ali, Marx informava que estava estudando principalmente “tecnologia, sobre sua historia e sobre
agronomia” (DUSSEL, 1984, p.115, tradugdo nossa), precisamente o conteudo do caderno B56.
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identidade ¢ a diferenca”. Nela, levaremos adiante as discussdes realizadas na subsecado
precedente. Veremos que pensar uma politica para o design na América Latina envolve questfes
recorrentes de reafirmacdo de identidade dos povos latino-americanos. Ampliaremos a
discussdo com autores contemporaneos do cenério latino-americano, como Santiago Castro-
Gomez e Ernesto Lacrau, a fim de constituir um arcabouco tedrico que nos auxilie a qualificar

as proposicdes de Dussel quanto ao exercicio politico do design.

2.1 ASPECTOS METODOLOGICOS: DA ETICA APOLITICA

Esta secdo tem como objetivo apresentar os pressupostos metodologicos utilizados por Dussel
para sua andlise do design, especialmente no que tange a sua dimensdo politica. Sera realizada
em trés subsecdes. Na primeira, apresentamos o método empregado por Dussel, em linhas
gerais. Na segunda subsecdo, argumentaremos como o0 método empregado por Dussel justifica
a passagem de uma discussdo ética para politica do exercicio do design. Por fim, na terceira
subsecdo, apresentaremos a estrutura do capitulo, seguindo a disposicdo metodoldgica

apresentada anteriormente.

2.1.1 Do abstrato ao concreto |: 0 método dialético

No capitulo anterior, exploramos os fundamentos filos6ficos do design no pensamento de
Dussel. Ali, a estratégia do autor foi construir um territério teérico que o permitisse abordar a
disciplina desde uma perspectiva mais ampla, como uma pratica humana vinculada a producéo
e reproducdo da vida. Isto €, o design é tomado desde uma panorama geral, como uma atividade
em si, sem quaisquer considerac@es politicas, culturais ou econdmicas especificas. Este nivel
de anélise é caracterizado como abstrato, uma vez que se da por meio da operagdo de
abstracio® da coisa analisada com relacio a aspectos externos. Quer dizer, é a analise do design
em “abstrato (abstrakt), independente (unabhéngig) de suas formas histdricas, como um

processo entre o humano e a natureza” (DUSSEL, 1984, p. 142, traducdo nossa).

43 No exato sentido apresentado pelo filésofo italiano Nicola Abbagnano: “E a operagio mediante a qual alguma
coisa é escolhida como objeto de percepcdo, atencdo, observacdo, consideracdo, pesquisa, estudo, etc., e isolada
de outras coisas com que estd em uma relagdo qualquer” (ABSTRACAO, 2008).
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O proximo passo de Dussel é tomar o design em um outro nivel de analise, superior, desde a
consideracdo deste com relagcdo a uma realidade socio-cultural, politica e econdmica especifica.
Ou seja, como uma “parte” de um todo mais amplo. Este nivel de analise ¢ dito como mais
concreto com relagdo a sua anterior, por considerar a coisa analisada em uma totalidade da qual
é parte. Este procedimento metédico é conhecido como método dialético**. Dussel explica-o

com o seguinte exemplo:

O concreto € a totalidade que compreende os entes, 0s objetos, as coisas; por exemplo,
o capitalismo ou 0 mercado mundial como totalidade. O abstrato sdo 0s mesmos entes,
0s objetos, as coisas que sdo “parte” de todos enunciados, mas que sdo analisados
“como todos”. Na realidade, a “mesa” ¢é parte da “aula universitaria” — a mesa do
professor. Mas, como “mesa” enquanto tal ¢ abstrata, ¢ abstraida da totalidade na qual
¢ “parte” e ¢ considerada pela inteligéncia representativa em sua esséncia (Wesen). A
mesa enquanto tal é abstrata; a aula que determina a forma da mesa do professor (e é
a aula como totalidade pedagdgica que a que diferencia a dita mesa da mesa do

carpinteiro, do agougueiro, de operagdes etc.) é o concreto (DUSSEL, 1984, p. 133).

O autor logo observa que este método é consideravelmente distinto do método dedutivo e
indutivo. O método indutivo ascende do concreto ao abstrato. Isto €, parte da coisa dada como
experiéncia, como factum em direcdo a ideia, lei ou teoria. O método dedutivo, por sua vez, ao
contrario, descende da ideia, lei ou teoria em direcdo a explicacdo dos fatos (DUSSEL, 1984,
p. 132). Diferente de ambos, 0 método dialético, em um primeiro momento, ascende do abstrato
ao concreto (diferente do método indutivo). E, em segundo momento descende do concreto ao

concreto explicado. Abaixo segue um diagrama do método dialético:

44 Segundo Dussel (1974, p. 11, tradugio nossa), a dialética ¢ um “método (do grego meta-hodos) ou um caminho,
um movimento radical e introdutorio ao que as coisas sao”. Nosso autor destaca ainda que existem tantas dialéticas
“quantas sejam os sentidos radicais do ser”, tdo distintas entre si quanto as épocas em que foram formuladas na
historia do pensar. Apesar disso, todas elas partem de um factum (um feito) e de um limite ex quo (ponto de
partida). Em suas palavras: “Deste factum, a dialética partird em uma ou outra dire¢do, segundo o sentido do ser
(o sentido determina a direcdo) e por ele sera muito diferente o ponto de chegada, a dire¢do-onde (ad quem) do
movimento dialético” (DUSSEL, 1974, p. 11, tradug@o nossa). Nosso autor observa que, em qualquer caso, “o
ponto de partida é o mesmo: para uns se chama ‘consciéncia natural’ (por exemplo Hegel ou Husserl: naturliche
Bewusstsein) ou ‘atitude natural’ (a fenomenologia); para outros ‘opinido transmitida’ (ta éndoxa em Aristételes)
ou meramente ‘opinable’ (doxa platonica), por Gltimo ‘compressor existencial’ (o nivel dntico ou existenziell de
um Heidegger) [...]" (DUSSEL, 1974, p. 11, traducéo nossa). Com efeito, ele observa que a dialética, assim como
concebida por Karl Marx, é vinculada a tradicdo dialética de Hegel-Feuerbach. Apesar de que, em seu
desenvolvimento formal, 0 método marxiano seja inspirado na dialética hegeliana, dele se diferencia, entretanto,
“por seu conteudo, por sua intengdo, pela no¢ao de realidade que introduz radicais novidades” (DUSSEL, 1974,
p.137, traducdo nossa). O método dialético exposto nesta subsecdo faz referéncia ao desenvolvido por Marx no
curso de seus estudos para a proposicao de uma teoria geral da tecnologia, assim como exposto por Dussel (1984,
p. 132).
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Quadro 04 — método dialético

e

mesa considerada
desde a totalidade
"sala de aula"

concreto

mesa explicacao
em si da mesa

abstrato concreto exphcado

Fonte: do autor, baseado no quadro fornecido por Dussel (1984, p. 133)

O comego e o final (1 e 3) respectivamente dizem respeito ao mesmo ente (no exemplo, a
mesa), mas se diferenciam a medida que em (1) a mesa é considerada em si, como um todo (dai
que Dussel na citagdo direta anterior diga: “sdo ‘parte’ de todos enunciados, mas que s&o
analisados “como t0dos™); e em (3) é considerado/explicado como parte de um todo mais
amplo. Isto €, neste Gltimo momento, a mesa nao é mais apenas considerada em si (por exemplo,
em seus aspectos funcionais, materiais, etc.), mas como “parte” da sala de aula, como algo que
serve-para, como mediacdo. A passagem metddica de (1) por (2), da coisa em si pela totalidade
da qual faz parte, confere uma explicagcdo (3) da coisa mesma que agora ¢ desvendada “em
realidade plena, por mediacdo da passagem da totalidade concreta que funda ontologicamente
ou sistematicamente aos momentos que sao parte” (DUSSEL, p. 134, tradugdo nossa). Dai que
a mesa no primeiro momento ¢ considerada desde seu aspecto “coisico” (a mesa em si), passa
por pela consideracdo da totalidade que a funda ontologicamente (a sala de aula) e no final é
apresentado em seu aspecto Ontico (isto €, como uma mesa em relacdo as outras partes

constituintes da sala de aula).

No texto “Estudio Preliminar al ‘Cuaderno Tecnologico-Historico’ (1851) De Marx”, Dussel
explica como Marx aplica 0 método dialético na analise da tecnologia. Ele observa que a medida
que o filosofo alemé&o vai avangando no método dialético (isto €: ascende de 1 para 2 e descende
de 2 para 3), sua analise vai se afastando de consideragdes detidas quanto as particularidades
da tecnologia (isto &, da coisa em si). Mas, apesar deste afastamento, 0 objeto de analise vai se

tornando mais real, uma vez que possibilita descobrir a sua esséncia real ou o seu para-qué:
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Ainda que esta consideracdo [no nivel metodico 2] seja menos tecnolégica, é mais
real, ja que se descobre o0 para-qué ou esséncia real (a anterior [0 nivel metédico 01]
era sua esséncia abstrata: quer dizer, ndo falsa mas por abstraida do real, portanto). A
tecnologia n&o é um fim em si, mas um meio-para. E um momento mais filoséfico, ja
que se descobre a mediatividade dos instrumentos como respeito aos seus fins.
Aristdteles, Kant e Heidegger tem muito que nos dizer neste nivel concreto, primeiro
nivel de concrecéo (segundo nivel metddico). O fim é o ser, mas o ser em geral, em
abstrato todavia. (DUSSEL, 1984, p. 135, tradugdo e chaves nossas)

Como ressaltamos no capitulo anterior (subse¢do “O design como trabalho vivo™), a analise
inicial de Dussel é abstrata. Isto se d& em virtude de que o argentino-mexicano busca qualificar
o design como uma atividade humana em geral desde o conceito de trabalho vivo de Marx. Na
obra marxiana, este conceito se encontra no nivel de analise abstrata, quer dizer, o trabalho é
considerado desde um nivel geral, em si mesmo, sem considerar suas formagdes socio-culturais.
Dai que Marx diga: “Comecemos estudando o processo de trabalho em abstrato, independente
de suas formas histéricas, como um processo de trabalho entre o humano e a natureza” (MARX,
p. 458 apud DUSSEL, 1984, p. 12, traducdo nossa). O proximo passo € ascender a um nivel de
analise superior que o considere dentro de uma totalidade social que da forma histérica a esse
trabalho. No caso de Marx, o trabalho vivo evolui para compreendé-lo como forca de trabalho,
que € a forma historica que o capitalismo objetiva o trabalho vivo. No caso do design, em
Dussel, é compreender o design por meio da sua circunscri¢cdo na totalidade latino-americana,
isto €, como o design se estabelece na América Latina, levando em consideragdo seus aspectos
sdcio-culturais, politicos e econdmicos especificos. E este passo seguinte na analise dusseliana

do design que sera objeto de digressdo neste capitulo.

Em qualquer pesquisa do tipo que estamos empreendendo aqui (isto €, a analise de determinada
tematica dentro da obra de um autor), ndo é possivel ignorar o método utilizado pelo autor
investigado para analisar as questdes que emergem em sua obra. Uma vez que, e especialmente
no nosso caso, 0 metodo utilizado é de suma importancia porque: (i) auxilia a compreender a
construcao de sua percepcdo do tema investigado e a constituicdo de seus argumentos; (ii) os
proprio métodos empregados se constituem como a “novidade” empreendida por ele. Deste
modo, iremos organizar este capitulo seguindo 0 mesmo esquema metodoldgico utilizado por
Dussel, ainda que a exposi¢do em suas obras relacionadas ao design néo siga ela mesma esta
orientacdo. Isto significa dizer que apresentaremos as discussdes do autor em niveis crescentes

de concre¢do, assim como concebido pelo método dialético: partindo do abstrato, com a
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exposicdo do modelo geral do processo de design, em direcdo a niveis maiores de concrecéo,
por meio da inclusdo de discussdes relacionadas a fatores culturais e politicos latino-
americanos. Para, enfim, chegar a uma concep¢do especifica do design, que intuimos das
discussdes por ele formuladas em seu projeto investigativo mais recente, chamado de estética

da liberacéo.

Exposto a organizacao geral do capitulo, ainda resta esclarecer como esta proposi¢do metodica
favorece a passagem de um discurso pratico-poiético para propriamente politico.
Argumentamos que isto é possivel como consequéncia natural do avanco nos estagios do
método dialético. Isto é, a medida que o design passa a ser considerado circunscrito a uma
totalidade histdrica especifica (no caso, a América Latina e suas especificidades culturais) é
possivel concebé-lo desde o prisma da politica, em dois sentido correlacionados. O primeiro
diz respeito a compreensdo da politica como proximidade com o outro, isto €, como um ato que
nao inclui apenas “ [...] a agdo de um politico, profissional da politica, mas toda a agdo humana
social pratica [pratica, aqui, no sentido de ética]” (DUSSEL, 1977, p. 74, chaves nossas). E, 0
segundo relacionado a premissa de que “a politica ¢ o centro da ética como metafisica (a
exterioridade ético-metafisica se concretiza privilegiadamente na politica)” (DUSSEL, 1977, p.
174). Neste sentido, a politica € a concrecdo da abstracdo discursiva da ética tematizada no

capitulo anterior. Na préxima subsecdo, iremos nos aprofundar nesta ultima premissa.

2.1.2 Do abstrato ao concreto Il: da ética a politica

Como exposto na subsecdo “De uma comunidade ideal a comunidade de projetacdo da vida”, a
caracterizacdo do design por meio do conceito de trabalho vivo permite a Dussel identifica-lo
analogamente em diferentes comunidades de projetagdo de vida como uma estratégia de
manutencdo e reproducéo da vida em comunidade. Esta consideracao se refere ao fato de que a
poiética se estabelece originariamente a partir de uma relacdo pratica, isto €, sempre se
desenvolve nas imediagdes de uma comunidade. Essa asser¢ao tem pretenséo de universalidade:

é observavel em qualquer formacéo historica humana.

Contudo, essas estratégias se tornam distintas a medida que sdo conformadas de acordo com os
condicionamentos de cada comunidade humana, que compreendem desde condigdes externas
(como clima, solo, etc.) até seus sistemas instrumentais, compreendido aqui como o acimulo e

a imbricacéo sucessiva de sua tecnica (DUSSEL, 1984, p. 30). Neste sentido, o design pode ser
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considerado como expressdo historica de uma estratégia pratico-poiética especifica de uma
comunidade de vida (europeia), circunscrito a uma totalidade politica, econémica e cultural.
Esta concepcdo se refere a uma premissa fundamental da ética dusseliana, a saber: o principio
de produzir, reproduzir e desenvolver a vida de cada sujeito esta implicito em todas as
experiéncias humanas. Como observa Lax (2012, p. 173, traducdo nossa) ao tratar aquilo que

chama como éticas da vida (que inclui a ética da libertacdo, concebida por Dussel):

A vida como o fundamento que acompanha a todas as a¢des da experiéncia humana:
as condicOes vitais que nos fazem possivel reconhecer a nés mesmos, relacionarmos
com as demais e interagir com o meio ambiente estdo sempre implicitas em toda

experiéncia (LAX, 2012, p. 173, tradugdo nossa)

Todas as producdes culturais humanas (cultura em sentido amplo aqui) sdo fundamentadas no
principio de manutencéo da vida. Isso significa dizer que, em Ultima instancia, a construgéo da
linguagem, das instituicGes, das decisdes politicas, do exercicio intelectual, do aprendizado, dos
objetos, do ato de projetar, sempre estdo a priori fundamentadas no principio de afirmacéao da
vida dos sujeitos e sujeitas em comunidade. Este é o principio ético originario que fundamenta

toda a producéo cultural humana, independente de suas particularidades historicas.

Quando este principio ético originario se corrompe, quer dizer, quando as produc¢des humanas
se afastam de seu principio normativo fundamental, ocorre aquilo que Dussel denomina como
fetichismo: as producdes humanas passam a operar autonomamente de sua origem e contra seu
fundamento. O resultado é a operacionalizacdo das producGes humanas para a destruicao e a
dominacdo. No caso do design, esse afastamento do fundamento ético tem relagcdo com aquilo
que apontamos na subse¢do “Da estratégia de constituicdo de mundo ao duplo paradoxo
préatico-poiético da negacdo da vida” como “esquecimento do ambito pratico do design”,
expresso no conceito de tecnologismo (DUSSEL et al. 1992). O distanciamento do principio
ético originario, permite que o design seja articulado em uma dupla negacédo da vida: no que
diz respeito a negacdo da vida outro; e, de exploracdo dos recursos naturais, que também nega
a vida a todo o outro, uma vez que diz respeito a possibilidade da continuacdo da existéncia
humana no planeta. Sugerimos que, em muitos aspectos, esse afastamento da ética originaria
seja resultante de um longo processo de ruptura entre ética e politica, concretizadas na
modernidade europeia (PANSARELLI, 2009). Para melhor compreender essa ruptura e sua
relagdo com nossa discussao, iremos a seguir apresentar uma breve digresséo sobre o assunto,

oferecida pelo filosofo brasileiro Daniel Pansarelli, especialista na obra dusseliana.
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Segundo Pansarelli (2009), no periodo classico, a ética e a politica eram indissociaveis. Para
Aristételes, a ética (como o conjunto de atributos necessarios para 0 humano alcancar o bem
viver e 0 bem agir) € identificada como expressdo do viver conforme a razdo, uma vez que esta,
“mais do que qualquer outra coisa, € 0 homem. Donde se concluir que essa vida é também a
mais feliz” (ARISTOTELES, 1178A, 5 apud PANSARELLI, 2019, p. 13). Além da razdo, a
politica era um dos atributos necessarios para realizar uma vida ética, uma vez que a politica
também é constitutivo e distintivo do humano, por sua caracteristica de “enquanto ser dotado
de logos (da fala e do discurso), o humano transcende de alguma maneira a natureza e ndo pode
ser considerado simplesmente um ser ‘natural’” (LIMA VAZ, 2004, p. 36-37 apud
PANSARELLI, 2009, p. 13). Esse transcender torna o humano um animal politico (zoon
politikdn) por exceléncia: o humano € essencialmente destinado a vida comum na polis e
somente ai pode se realizar como ser racional. Isso quer dizer que apenas por intermédio da
politica e da razdo, o humano podera se realizar como ser ético e conduzir um bem viver
adequado. Aqui, razdo, ética e politica sdo elementos inseparaveis, constitutivos do humano, e
formam o circulo virtuoso da vida ética (PANSARELLI, 2009, p. 14).

Com o advento da Modernidade*, contudo, este circulo virtuoso é rompido: a ética e a politica
passam a trilhar caminhos autbnomos. A politica aprofunda seu carater mundano, materialista;
e, a ética passa a trilhar caminhos mais metafisicos. Pansarelli (2009) exemplifica esta ruptura
a partir de consideracGes do pensamento politico de Maquiavel. Para o florentino, a politica
deve ser orientada estritamente a partir do estado (condi¢do) atual das coisas, desconsiderando
0 estado como tais coisas deveriam ser, uma vez que aquele primeiro € mais seguro para a
tomada de deciséo politica. Pansarelli (2009, p. 14) observa que o “dever ser” é justamente o
campo determinado pela ética. A rejeigao do “dever ser”, portanto, representa o afastamento da
politica com relacéo a ética. Por outro lado, esse afastamento redimensiona a posic¢éo da razéo
no circulo virtuoso aristotélico. Esta passa a ser instrumentalizada pela politica a partir da
pergunta: como manter o controle politico de modo mais eficaz? Pansarelli (2009) observa que
a instrumentalizacdo da razéo pela politica ndo incomum leva a postulacéo de atos de violéncia
e crueldade e desvirtuam a esséncia da politica como uma estratégia comunitéria de promocéo

da vida e, portanto para o bem viver, tornando-a uma préatica de dominacao e destruicao.

45 Modernidade, aqui, segundo a concepcdo dusseliana. Para Dussel, esta comega no ano de 1492. com a
descoberta e posterior invasao das Américas. Ver Dussel (1994).
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Por seu turno, com o rompimento do circulo virtuoso aristotélico, a corrente hegeménica do
pensamento ético vai se afastando cada vez mais das relacBes objetivas mundanas e
aproximando mais da ldégica, sob a forma de constructos racionalmente validos
(PANSARELLI, 2009, p. 17). Isso quer dizer, em outras palavras, que as éticas europeias,
afastadas da politica, vao se apegando cada vez mais ao dominio do “dever ser” sem nenhuma
consideracdo quanto a sua aplicabilidade efetiva nos dominios da politica (que como vimos,
desde Maquiavel, se trata do dominio do estado atual das coisas). Pansarelli (2009, p. 18)

observa isso desde Kant:

Por um lado, é racionalmente organizada e logicamente impecével a organizagdo da
estrutura proposta por Kant para a lei moral, com suas subdivis@es, apresenta¢ao das
limitacdes e potencialidade de cada categoria e subcategoria, chegando finalmente a
uma regra irrefutdvel. Com efeito, se seguida por todos, a proposi¢do anunciada como
imperativo categdrico possivelmente conduziria a um mundo moralmente perfeito,
harménico. Adequado ao tipo de vida dos homens esclarecidos, aqueles que ja
atingiram a maioridade intelectual. Mas ha que se considerar que o projeto moral
kantiano é tdo logicamente perfeito quanto efetivamente inexeqiiivel no mundo
politico. A aplicabilidade efetiva nos dominios da politica ndo era critério norteador
de seu propositor. Talvez diametralmente oposto a Maquiavel, Kant apegou-se ao

como deveria ser, em prejuizo do ser (PANSARELLI, 2009, p. 18, itlicas do autor).

Quer dizer, afastada de seu dominio de aplicabilidade, a ética na Modernidade passa a recorrer
a ldgica para Ihe fornecer sua validade teérica. Em virtude disso, as éticas europeias deixaram,
assim como a politica, de considerar a realizacdo da vida como um problema relevante, como
afirma Lax (2012, p. 12). Com efeito, a reconducédo da vida como problema primeiro da ética
necessita de sua reaproximacao do estado atual das coisas, do reino do ser (sem perder de vista
o dever ser). E, a politica, por seu turno, necessita da ética para reconduzir-se ao seu

fundamento, isto é, operar no que €, aquilo que deve ser: a realizagdo plena da vida humana.

Gostariamos agora de reconduzir a discussdo para o que falavamos do design no capitulo
anterior. Se é verdade que a perda da dimens&o préatico-ética do design implica na manutengao
do estado atual das coisas (no sentido maquiavélico), levando a uma dupla negagéo da vida. E
que, como vimos, e necessario transforma-lo desde outro critério ético-critico, que tenha como
fundamento a plena realizacdo daqueles a quem ela é negada, isso sO € possivel se reconduzida
por meio da “re-unido” entre ética e politica, cindida pela Modernidade. Uma “reorientagdo”

ética do design ao nivel de reflexdo da vida, como questdo primeira, s6 pode ser realizada se
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configurada dentro do dominio da politica. Quer dizer, quando desloca o design da sua atuacédo
no estado atual das coisas, dentro de uma perspectiva do dever ser, isto €, da ética. Em altima
analise, isso significa o reconhecimento do design como um ato intrinsecamente politico, ndo

apenas como uma questdo formal ou técnica.

E quanto a isso que Dussel (1977, p. 174) diz quando fala “a politica ¢ o centro da ética como
metafisica (a exterioridade ético-metafisica se concretiza privilegiadamente na politica)”. Em
outras palavras, o carater abstrato da ética s6 pode encontrar efetividade concretizado no
dominio da politica. Se no capitulo anterior, objetivamos um enfoque abstrato do design como
ato ético, neste, a passagem do abstrato ao concreto, diz respeito a passagem da ética a politica,
pensada como sua concretizagdo. E aqui que a passagem metodoldgica justifica a transicdo do

discurso ético para o politico: este € onde aquele primeiro se concretiza privilegiadamente.

A titulo de conclusdo desta subsecdo, vale mencionar a compreensdo do economista americano
Herbert Simon, oferecida em seu livro Ciéncias do Artificial (1981), quanto a natureza do
design. Ao advogar pela formalizagdo de uma ciéncia do projeto, Simon (1981, p. 193) observa
que a tarefa das disciplinas cientificas tem sido “ensinar como sdo e como funcionam os objetos
naturais”. Por sua vez, a da ciéncia do projeto (na qual esté incluso o design) “se ocupa de como
as coisas devem ser” (SIMON, 1981, p. 193, destaques do autor). Assim, como na discussao
exposta acima, Simon recorre a distin¢do entre ser (o estado atual das coisas) e o dever ser. O
design se ocupa deste ultimo, isto é, do conjunto de “mundos possiveis”*® (SIMON, 1981, p.
203). O autor americano realiza esta discussdo no marco da epistemologia, uma vez que seu
interesse era o de fundamentar uma ciéncia como um “corpo de doutrina intelectual denso,
analitico, em parte formalizavel, em parte empirico, transmissivel, acerca do processo de
projeto” (SIMON, 1981, p. 197). Contudo, sugerimos que seu insight oferece elementos que
auxiliam a qualificar a perspectiva de uma politica do design. Especialmente no que se refere
ao fato de que o autor vincula o imperativo dever ser a como os mundo artificiais “devem ser
em ordem a funcionar e realizar objetivos” (SIMON, 1981, p. 27). Como veremos no decorrer
do capitulo, é sobretudo quanto aos objetivos mencionados por Simon que uma politica do

design deve atuar, tendo como horizonte uma “reorientagao” ética ao nivel de reflexdo da vida.

46 «“Mundos possiveis” ¢ uma nogdo que Simon (1981, p. 203) toma de empréstimo do escritor dinamarqués
Jorgen Jargensen, especialmente do livro Imperatives and Logic (1937).
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2.1.3 Do abstrato ao concreto I11: a estrutura do capitulo

Como mencionamos anteriormente, o curso de nossa digressdo ird seguir a referéncia
metodoldgica empregada por Dussel, ainda que sua obra mesmo quanto ao tema nao seja assim
organizada. De modo que iremos estruturar o capitulo em dois niveis de discussdes, que
correspondem aos niveis esquematicos do método dialético apresentados na subsecéo 3.1.1.
Como nele, o primeiro nivel apresenta, com relacdo ao seu anterior, um nivel maior de
concrecgdo. Isto é, a medida das se¢Oes iremos nos afastar da consideracdo do design em si
mesmo e buscar associa-lo a um escopo de discussdo mais ampla que nos auxilie a identificar
e qualificar as proposi¢cdes de Dussel quanto uma politica latino-americana para o exercicio do

design. A seguir apresentamos a proposta da estrutura geral do capitulo:

(i) primeiro nivel, abstrato: apresentaremos a proposta metodoldgica elaborada
por Dussel e CyAD, chamada “modelo geral para o processo de design”. Este
modelo tinha por objetivo ser o fundamento para uma teoria unificada de design,
tomando como ponto de partida a realidade mexicana. Buscaremos apresentar, em
linhas gerais, seus principais elementos operativos e observar o arcabouco tedrico-
critico que o fundamenta, especialmente a critica a sua universalidade abstrata. Por
fim, introduziremos temas que foram amplamente discutidos nos circulos
filosoficos latino-americanos na década de 1960-1970 para qualificar os
argumentos pela busca de uma politica latino-americana para o design. Este nivel

corresponde a se¢do 3.2 “Um modelo geral de design na (para) a américa latina”;

(i) segundo nivel, concreto: partindo da discussdo da subsecdo anterior, iremos
inserir as discussoes do “Modelo Geral para o processo de design” em um escopo
mais amplo de consideragdes, situando-a em discussdes relacionadas a identidade
e politica, como tém sido realizadas por autores latinos e, em especial, pelos estudos
decoloniais. Neste nivel, nos afastamos da consideragdo do modelo geral em si, para
amplia-lo na nog¢do de um design latino-americano. Esta secdo sera constituida por
dois temas interconectadas que irdo abordar diferentes aspectos do que seria uma
politica do design latino-americano: a questdo da identidade e a promocao de uma

universalizacdo politica do design.
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Vale ainda uma ultima observacdo quanto as obras que serdo utilizadas para construcdo deste
capitulo. Assim como descrito no capitulo anterior, analisamos todas as obras do autor
relacionadas ao design entre 1976 e 1992 que constituem nossa bibliografia primaria, com a
utilizacdo pontual de outras referéncias, seja do proprio Dussel ou de outros autores. Neste
capitulo, entretanto, ampliamos a utilizacdo da bibliografia secundaria. 1sso se da em razao de
que alguns temas que fundamentam as proposi¢cGes de Dussel extrapolam os documentos
investigados e requerem consideracdes de teor histdrico, politico e filosofico que, ndo estando
explicitas nas obras analisadas, sdo imprescindiveis para a compreensdo do quadro tedrico
geral. E o caso, por exemplo, do acalorado debate quanto a possibilidade de existéncia de uma
filosofia latino-americana auténtica, retomada pelo filésofo peruano Salazar Bondy e o
intelectual mexicano Leopoldo Zea. Esta discussao despertou em uma geragédo de pensadores
latinos (incluso Dussel) a necessidade da construcdo de autonomia intelectual ante as produgdes
culturais europeias. Sugerimos que isso influenciou determinantemente a sua discussdo quanto
ao design. Além disso, especificamente quanto ao “Modelo Geral do processo de design” ¢
necessario observar que, mesmo que 0 nosso autor formule os seus fundamentos e apresente
sua estrutura geral, ela é resultante de um trabalho de pesquisa mais amplo, realizado com outros
intelectuais, dentre os quais os arquitetos Jorge Sanchez de Antufiano e Martin Gutiérrez e o0s
sociélogos Felipe Pardinas e Fernando Danel Janet. De modo que recorreremos as suas

contribuicdes, a fim de enriquecer a proposi¢do do modelo geral.

2.2 UM MODELO GERAL DE DESIGN NA (PARA) A AMERICA LATINA

Nesta subsecao, analisaremos 0 modelo geral para o design, desenvolvido pela CyAD e Dussel.
Veremos que a ideia de um modelo geral esta ligada a compreensdo de que o design ndo se
justifica por sua producéo (o objeto formal), mas, em virtude de seu carater de media¢do com
relacdo aos sistemas historicos em que esté inserido, que o atribui sentido e valor. Deste modo,
um modelo de design é sempre um modelo pratico (no sentido que estamos usando nesta
investigacdo). Quer dizer: “uma teoria para a a¢do ou acdo pratica [...] se dirige para agao
humana mesma” (DUSSEL, 1984, p. 208, tradugdo nossa). Por outro lado, estando inserido em
um sistema historico com diferentes condi¢6es culturais daquele em que emerge, € necessario
que este modelo tenha um caréter aberto, critico e organico, a fim de ndo propor mediacGes
disfuncionais. Sugerimos que isto seja alcangado de duas formas no modelo de design: (i) a

construcao de um marco teorico que fornece critérios e objetivos para o exercicio do design; e,
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(ii) reconsideracdo quanto a natureza e importancia das etapas de investigacdo no ato de
projetar. Veremos, por fim, que ambas proposicdes estdo alicercadas na critica a nocao de

universalidade.

Esta discussao sera estruturada em quatro partes. Na primeira “Design ante 0 mundo como
totalidade”, apresentaremos o arcabougo tedrico que permitira inserir o design em um novo
nivel de analise, mais concreta com relacdo até entdo discutida. Na segunda parte "Design e a
distribuicdo de mediacdes”, apresentaremos as diferentes formas que o exercicio de design
pode se inserir em sistemas historicos diversos, com respeito as possibilidades de mediacao que
pode assumir. Em “Um modelo de design: realidade, marco tedrico e metodologia”, terceira
parte da discussdo, iremos apresentar a proposta metodologica elaborada por Dussel e pela
CyAD como resultante de um modelo orgénico, aberto e critico, adequado para sistemas
historicos dependentes. E, por fim, em “Design com filosofia: um modelo latino-americano?”,
recorreremos as discussdes da filosofia latino-americana, realizadas em meados do século

passado, para qualificar a ideia de uma politica latino-americana para o design.

2.2.1 Design ante o mundo como totalidade

No capitulo anterior, vimos que Dussel toma o design como uma atividade (Tatigkeit),
deslocando-se da coisa (objeto formalizado de design) para o ato em si. A abordagem ali foi
considerar o design como manifestacdo de um longo histérico de estratégias humanas de
constituicdo de mundo. Para isso, foi necesséario que o autor abstraisse, em sua andlise, de

caracterizacdes que configuram o exercicio do design como uma expressao historica especifica.

A passagem para uma analise de nivel superior requer considerar a disciplina em um contexto
cultural especifico, onde se realiza, isto é, se concretiza como expressdo historica de
constituicdo de um mundo. O exercicio do design ndo é um ato absoluto: ndo se da apenas com
relacdo a si mesmo. Diferente disso, € um ato relativo a um conjunto amplo de relac¢6es culturais
que, em ultima analise, confere-lhe sentido e valor. A analise agora deve se dirigir para tomar
0 design em um contexto especifico, como parte de uma totalidade cultural mais ampla, a partir

da qual possamos identificar seus critérios iniciais, seus resultados reais:

O design, como o texto, tem um contexto. Projetar ndo é um ato absoluto, mas relativo
a uma totalidade dentro da qual se encontra. A totalidade é cultural, quer dizer,

econdmica, politica, sociopsicoldgica etc. Frequentemente, o design pareceu mover-
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se em um plano abstrato que prescinde de seu contexto. Neste momento adquire, sem
se dar conta, uma funcdo ideoldgica, ja que se encobre seu sentido profundo, seus
critérios iniciais, seus resultados reais. Recordar isto é descrever a funcédo
condicionante que exerce sobre o design, a economia, a sociopsicanalise, a sociologia
e todas as ciéncias humanas em geral, assim como, em particular, as que se cultivam
em nosso mundo cultural dependente. (DUSSEL, 1984, p. 192, traducéo nossa)

Totalidade cultural deve ser entendida aqui, inicialmente, como o préprio mundo constituido,
isto ¢, o “horizonte diario dentro do qual vivemos” (DUSSEL, 1977, p. 21). Como observa
Dussel (1977, p. 28), este mundo, como totalidade, ndo diz respeito a mera somatoria dos entes
fisicos que nos rodeiam, mas a totalidade dos entes como sentido: “Nao se trata dos cosmos
como totalidades das coisas reais; mas ¢ a totalidade de entes com sentido” (DUSSEL, 1977, p.
28). O mundo como totalidade € o limite dentro do qual todo ente encontra seu sentido. Dai que
ndo se possa conhecer de todo o sentido de um ente ou parte se ndo é descoberto dentro do

mundo ou sistema cotidiano.

Dussel define que o mundo (como totalidade) é estruturado como um sistema onde todos 0s
entes "tém um lugar numa ordem; tem uma funcdo no todo; estdo postos-com, com-postos
(systema, em grego: sistema)” (DUSSEL, 1977, p. 27-28). E neste sistema, sempre historico,
onde os entes estabelecem-se primeiro em carater dependente, com relagdo ao seu fundamento,
isto €, o ser do sistema. E, em segundo momento, como identidade, com respeito a diferenca

que estabelecem com relacdo aos demais entes:

Os entes, as coisas, as possibilidades, ao contrario sdo maultiplas, numerosas,
diferentes. A origem da diferenca dos entes é a determinacdo do ser do sistema, do
mundo. A diferenga dos entes indica, com relacdo ao seu fundamento, dependéncia;
com relagdo aos demais entes, negatividade; um ndo é o outro, sdo diferentes
(DUSSEL, 1977, p. 32)

Um mundo ¢é, neste sentido, “uma totalidade de totalidades, como um sistema de sistemas”
(DUSSEL, 1977, p. 32). Em outras palavras, € um metassistema, composto por sistemas
componentes ou subsistemas: econémico, politico, militar, erético, pedagdgico etc, de uma
sociedade em uma determinada circunstancia historica. Para nosso autor, o design é parte deste

sistema historico, sem o qual ndo € possivel interpretar o seu sentido e valor.
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Por sua vez, todo sistema histérico tem um projeto: um fundamento radical ao qual se inclina,
como aquilo que se tenta alcancar em todos os atos humanos (incluso o ato de projetar). O
projeto de um sistema historico ¢ “[...] o ser ou a esséncia de uma sociedade, uma época, uma
classe social, um grupo, uma familia e até uma pessoa singular.” (DUSSEL, 1984, p. 193,
traducdo nossa e italicas do autor). Com efeito, descobrir o projeto de uma sociedade é poder

interpreta-la. Dussel (1984, p. 193, traducdo nossa) nos diz que:

O mundo feudal tendia a um projeto que, de alguma maneira, permitia entender a vida
de um cavaleiro feudal. A vida moderna europeia se define desde o século XVI por
um projeto de “estar-en-la-riqueza”, fim que justifica todos os sistemas que lhe
servem de mediag&o: o econdmico, politico, cultural etc. Descobrir o projeto egipcio,
na época dos farads, da importancia da vida ultratumba, é poder interpretar o sentido
das piramides e a totalidade do mundo egipcio da época. A cosmovisdo de Tlacaelel
explica o projeto guerreiro sacralizado do Império Asteca, desde o qual se pode
descrever todo o reino (DUSSEL, 1984, p. 193, traducéo e italicas nossas).

Dussel (1984, p. 193) afirma que todo projeto necessita de media¢Ges que possibilitem sua
realizagdo. Isto é, “sdo os meios para ir a0 fim que o fundamento do mundo constitui"
(DUSSEL, 1984, p. 35, traducdo nossa). Essas mediacdes podem ser de duas naturezas: (i)
acOes, como guerrear ou projetar um objeto etc; e, (ii) propriamente os objetos, como uma ponte
para cruzar um rio, um automovel, uma ferramenta etc. Os objetos (ou Uteis) servem ao projeto
como mediacdo: “sdo mediagdes formalizadas por coisas cujo sentido ¢ “’servir-para’”

(DUSSEL, 1984, p. 193, traducdo nossa). O “para” ¢ a finalidade, ou o contetido da mediagdo

para um projeto.

A qualidade de “servir-para” de um ente caracteriza o seu valor. No caso dos objetos, se diz
que ele tem valor de uso, isto &, tem utilidade ou funcionalidade. Assim, Dussel (1984, p. 193,
traducdo nossa) estabelece a correlacdo do projeto, como o fundamento radical de uma
sociedade, aos objetos da vida cotidiana. “Se estabelece assim um circulo: o projeto (p) tem
certas exigéncias que fundam mediagdes (m) ou possibilidades, as quais exigem que certos
objetos sirvam para (valor de uso = vu) o projeto”. Abaixo reproduzimos o circulo mencionado

por Dussel (1984, p. 193):
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Quadro 05 — 0 mundo como totalidade

legenda

pd

en estedo Ge necessiage

O outro

VS5

S sSistema economico

Fonte: fornecido por Dussel (1984, p. 194)

Como podem observar, o circulo maior (s) é o sistema historico. O segundo circulo concéntrico
(m) é o objeto em sua condicdo de mediacdo para a realizacdo do projeto (flecha p). Nesta
relacdo, os objetos encontram valor e sentido. Sentido no que tange a sua relagdo com o sistema
(s) do qual € parte, quer dizer: em sua “ receptividade possivel a uma totalidade interpretativa”
(DUSSEL, 1984, p. 42). E, valor em virtude de seu vinculo operativo com o projeto, isto é em
sua “respectividade atual com uma totalidade pratico-poiética (mediacdo atual operativa para
um projeto)” (DUSSEL, 1984, p. 42).

Como ato pratico-poiético, o design consiste na operacdo (dai que se diga que € um ato
“operativo”) de incorporacdo de meras coisas do cosmos como mediagdes para a realizagdo do
projeto. Neste sentido, o ato de projetar e o objeto (resultado do projetar) cumprem
respectivamente duas fungdes operativas no ambito projeto, do fundamento de uma sociedade:
(i) pratico, uma vez que se trata de uma agdo que em si € uma mediagao, ao conferir concretude
a outros entes; (ii) poiético, no que tange a propria possibilidade que os entes concretizados

(por meio do projetar) de mediar o projeto nos ambitos da vida cotidiana.

Ocorre, contudo, que este ato préatico-poiético ao operacionalizar a realizagdo do projeto,
também é por ele condicionado. Isto é possivel porque, como observa Dussel (1984, p. 194,
traducdo nossa), todos os membros de uma sociedade inclinam-se ou tentam o projeto. De modo

que se pode estipular uma certa tensdo ou desejo fundamental ao sistema como tal:
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Todos 0s membros de uma sociedade tendem ou tentam o projeto. Existe como uma
tensdo ou desejo fundamental ao sistema como tal. E por ela que um romano lutava
por sua patria, que um feudal defendia a nobreza ou que um membro da sociedade
capitalista defende seu sistema. Esta tensdo fundamental em direcdo ao projeto é o
fundamento dos desejos particulares de todos os objetos que constituem o “sistema de
objetos”. A tensdo fundamental tende a totalidade; os desejos parciais as “partes” do

sistema (DUSSEL, 1984, p. 194, tradu¢do nossa).

Agora, em sentido retrospecto, esta tenséo fundamental funda os desejos particulares de objetos,
representado pela flecha pd (producédo de desejo) no quadro 04. Quer dizer, do projeto emana
os critérios que direcionam e ddo forma as necessidades*’ por objetos, no interior de um sistema
historico especifico. Com efeito, esta necessidade ¢ percebida pelos sujeitos como um “estado
de necessidade” ou consciéncia de falta-de: falta ao membro da sociedade um objeto-mediacgéo

gue cumpra o seu projeto concreto (DUSSEL, 1984, p. 195).

2.2.2 Design e a distribuicdo de mediacoes

Acontece que, em um sistema histérico, pode haver uma distribuicdo desigual dos objetos-
mediagdes. O que significa dizer que alguns sujeitos ndo conseguem acessar 0S objetos-
mediacgdes (m) necessarios para a realizacdo do projeto. Em outras palavras, algumas parcelas
daquela comunidade histérica sdo privadas das mediacdes necessarias para 0 cumprimento de
seu projeto concreto. Segundo Dussel (1984, p. 196), esta situacdo € particularmente acentuada
em contextos em que o sistema histérico tem baixa condic6es de produzir objetos-mediacdes,
como é o caso dos paises dependentes economicamente (como os da América Latina, Africa e
Asia). Nestes casos, observa o autor, que 0s objetos-mediacdes de outros sistemas historicos
sdo introduzidos, a fim de atender a uma parcela que consegue adquiri-los. Ele nos fornece o

seguinte quadro para ilustrar esta situacéo:

47 O intercambio entre os termos “necessidade” e “desejo” é consciente. Se d4 porque, para nosso autor, no existe
diferenca qualitativa entre eles. Uma vez que ndo "existem desejos-necessidades primarios e outros secundarios
ou culturais, mas todos os desejos-necessidades sdo humanos e, por isso, culturais” (DUSSEL, 1984, p. 195,
traducdo nossa).
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Quadro 06 — distribuicdo de mediagdes

sistema a sistema b

Fonte: fornecido por Dussel (1984, p. 196)

O sistema a representa um sistema historico dominante, com ampla capacidade de producéo de
objetos-mediagdes. Corresponde aos paises do “centro” ou industrialmente avangados*. O
sistema b representa um sistema histérico dependente, quer dizer, industrialmente
subdesenvolvido (como no caso dos paises latino-americanos), com baixa capacidade de
producdo de objetos-mediacBes. Segundo Dussel, a influéncia cultural (por meio da propaganda
em jornais, revistas, televisdo etc.) do sistema dominante a produz no sistema b uma cisao entre
(2) oligarquias nacionais e (3) grupos populares. O grupo 2 consome 0s objetos-mediac¢des
provenientes do sistema a e 0 grupo 3 fica excluido desta possibilidade, ndo conseguindo

acessar 0s objetos-mediacoes.

48Dussel e Antufiano (1992, p. 1, tradugédo nossa) indicam que os paises de centro sao “basicamente
Estados Unidos, Russia, Japao e paises europeus”. Vale observar que a categoria centro-periferia,
elaborado pelo economista argentino Raul Prebisch no final da década de 1940, tinha como
finalidade “interpretar a distribuicdo dos aumentos de produtividade derivados da mudanca
técnica e elaborar uma concepgao de desenvolvimento de Ambito mundial” (BEIGEL, 2006, p. 294,
traducdo nossa). Neste sentido, é uma categoria relacional que busca medir e comparar a
distribuicao dos ganhos de produtividade entre os paises. A “visao centro-periferia”, como observa
Beigel (2006, p. 309), se alastrou pelas diversas areas disciplinares latino-americanas nas décadas
seguintes, sendo notavelmente influente nos movimentos académicos mais expressivos da
década de 1970 (filosofia, teologia e sociologia da libertagao, além da Teoria da dependéncia em
suas distintas vertentes).Apesar de ter sido alvo de duras criticas, ainda é bastante recorrente nos
circulos intelectuais latinos, como observa Beigel (2006, p. 309, tradugao nossa): “é uma dessas
categorias que resistem a morrer”.
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Vale lembrar que os objetos, como mediacdes, dependem do projeto de um sistema historico.
Quer dizer, eles s&o mediacGes justamente por se tratarem de um momento daquele sistema.
Com efeito, a insercdo de objetos-mediacdes de um sistema histérico em outro potencialmente
gera conflitos culturais, simbolicos e de valores, uma vez que o que é uma mediacdo de um
sistema historico pode nédo ser adequado para outro, dado as circunstancias econémicas, sociais
e culturais. Em Filosofia da Libertacdo (1977), o autor ilustra o encontro entre dois sistemas de

mediagdes:

As nacdes dependentes e exploradas contemplam em seu solo a contraditoria
existéncia de um heterodesign; de uma imitacéo inadequada de diversas tecnologias
(proveniente as vezes de poténcias do centro com diversos critérios poiéticos). Vé-se
a triste fisionomia de uma aldeia camponesa, na qual ao lado de um humilde jumento
atravessa a rua um Chevrolet de grandes dimens6es; ao lado do camponés com a roupa
feita por sua mulher, aparece outra vestida a tltima moda ocidental... (DUSSEL,

1977, p. 144).

Por evidente, a assercdo do autor ndo se direciona a questionar propriamente 0s objetos-
mediacdo dos paises de “centro” (o Chevrolet ou a roupa a tltima moda ocidental em si, logo
em abstrato), mas a problematizar os critérios em que se da a sua distribuicdo em um sistema
histérico dependente (logo, como um momento real daquela formacéo social). O discurso que
advoga pela introducdo de objetos-mediac6es dos sistemas dominantes em paises dependentes
desloca a necessidade da constituicdo de mediagdes préprias, por meio do apelo ao consumo de
setores especificos*® (o autor denomina estes de oligarquia e corresponde a intersec¢do 2 no
quadro 05). A consequéncia imediata disso é a privacdo de amplos setores ao acesso dos
objetos-mediagOes para cumprir seu projeto concreto, uma vez que aquele sistema historico ndo

tem condi¢des materiais de producdo. E, em Gltima analise, a propria fragilizacdo do projeto

49 Por dbvio, esse deslocamento n&o é um processo natural ou simplesmente consequéncia da propaganda que
dinamiza a producdo de desejos no interior de um sistema histérico. Ela também é uma imposi¢do politica-
econdmica, segundo a divisao social do trabalho (mencionada no capitulo anterior). Esta se refere a politica de
organizacao da produgdo internacional que confere a diferentes paises a especializacdo econémica na producéo de
determinados géneros, como produtos industriais por paises economicamente desenvolvidos e commodities pelos
paises subdesenvolvidos, por exemplo. O efeito desta politica, para os sistemas historicos dependentes, é a
constituicdo de uma balanga comercial desfavoravel, uma vez que o valor agregado dos produtos industriais
exportados (porque, como vimos, sdo sistemas historicos com baixa condicao de producdo) é maior que aqueles
exportados por eles (de baixo valor agregado). Dussel (1977, p. 144) cita que o design pode servir a este modelo
macroecondmico, ao conferir aos produtos um forte apelo estético, encobrindo os reais interesses que jazem por
tras deles: “Nas nacdes dependentes ¢ preciso acrescentar que tais produtos ideologicamente embelezados s6
podem ser adquiridos pelos grupos minoritarios e oligarquicamente dominadores, em prejuizo das balancas de
pagamento nacionais. E novamente vender ouro e prata em troca de vulgares colares de vidro”.
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comum daquele sistema historico, uma vez que agora ele se encontra material e simbolicamente
dependente de um sistema historico dominante. As formas como sdo manifestadas essa
dependéncia serdo exploradas nas subsecdes seguintes. Importa, por ora, observar que, para
nosso autor, nos paises dependentes podem se estabelecer duas perspectivas distintas para o
exercicio do design, com respeito a politica de producdo de mediacGes para sistemas histdricos

dependentes:

Se 0 design modela objetos que cumprem as necessidades de um sistema, pode haver
ao menos duas formas. Por uma parte, o design desde 1 [do quadro 05]; formaliza
objetos para a sociedade do consumo, objetos/status. Neste caso, os critérios sdo
definidos pelo design de “centro”; as hipoteses ja foram fixadas pelo mercado, e se
trata apenas de otimizacdo do modelo. Se, ao contrério, o design se propde a servir a
3 (projetar para os que somente tem produzido artesanalmente) formalizara objetos
para uma sociedade dependente, subdesenvolvida, escassa em objetos/Uteis. Neste
caso, 0s critérios devem ser descobertos e inventivamente propostos; as hipéteses
devem ser o resultado de alternativas novas e criativas; a otimizacdo neste caso nao é

essencial (DUSSEL, 1984, p. 197, tradugéo e chaves nossas).

O que estd em jogo nas duas perspectivas ndo é tdo somente a op¢do sobre qual publico
privilegiar. Mas, mais profundo que isso, estd no engajamento ou ndo da viabilizacdo de um
sistema histdrico, com respeito as suas caracteristicas culturais e na conviccao de que sé pode
ser sustentavel pela afirmacdo de um projeto comum. Isto é, que ofereca a todos os seus
membros as mediacdes de que necessitam para concretizar seus proprios projetos concretos.
Neste passo, o exercicio do design deve se ater as condic¢des histdricas dos sistemas dependentes
e propor mediacdes factiveis para a sua realizacdo no horizonte cotidiano dos sujeitos. Trataria-
se, por fim, de sua propria reinvencdo como mediacdo em sistemas historicos adversos. Dussel
observa que esta opgdo requer um novo modelo de design que seja organico, flexivel, aberto,

critico, criador:

Se se elege o segundo tipo de design, o que necessita um pais em vias de
desenvolvimento, de invencado da propria tecnologia para o design, de respeito as suas
expressdes culturais e tendo em conta a desvantagem na competi¢do com a grande
industria dos paises de “centro”, se se elege este tipo de design ha que se especificar
um modelo distinto do primeiro caso. Ao primeiro, denominadores, “modelo de
otimiza¢do” ou “modelo mecanico estavel” ou fechado; ao segundo “modelo

organico”, flexivel, aberto, critico, criador (DUSSEL, 1984, p. 197, tradugdo nossa).
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Esse modelo foi pensado por Dussel e a CyAD, desde o contexto cultural mexicano, e
formalizado como uma proposi¢do metodoldgica chamada “modelo geral para o processo de
design”. Nas proximas subsegoes, iremos explora-la e observar as principais diferencas com
aquilo que Dussel denomina de “modelo mecanico estavel” que caracterizaria um politica de
distribuicdo de mediacOes heterogéneas. Veremos que a estratégia é a desnaturalizacéo do corpo

de conhecimentos da disciplina e uma forte énfase em etapas de investigacdo multidisciplinar.

2.2.3 Um modelo de design: realidade, marco tedrico e metodologia

O “modelo general para el proceso de disefio” ou modelo geral para o processo de design (em
traducdo livre) consiste em uma conjunto de proposi¢cdes metodoldgicas resultantes de
investigacdes e discussdes realizadas entre a CyAD e uma rede de profissionais que congregou
filosofos, socidlogos e artistas, em meados da década de 1970. O modelo de design tinha como
objetivo ser o “fundamento operativo para uma teoria unificada de design, cujo marco geral ¢
0 projeto histdrico nacional” (GUTIERREZ, 1977, p. 9, tradugao nossa apud OCEJO, 2015, p.
145). Como observa Ocejo (2015, p. 145), este modelo prop6s e abriu uma filosofia que gerou

novas alternativas para o conhecimento do design:

De fevereiro a margo de 1976, o Seminario Permanente de Professores da Comisséo
de Investigacdo Divisional foi coordenado por Dussel, no qual foi proposto e se
desenvolveu como tema um “Modelo Geral do processo de design” [...] Tal modelo
definiu um marco teérico-metodoldgico a partir da critica as praticas pedagdgicas e
profissionais tradicionais. Prop6s e abriu uma filosofia que gerou alternativas para o
conhecimento em design, baseada em uma teoria critica para um design alternativo.
A partir deste trabalho se definiu a politica académica e uma nova filosofia divisional
(OCEJO, 2015, p. 145, traducdo nossa).

O modelo foi apresentado ao publico em 1977, por meio da primeira edi¢do da obra Contra un

disefio dependiente: un modelo para la autodeterminacion nacional®, sob a coordenagdo de

%0 vale observar que, nesta investigacéo, utilizamos a segunda edicao desta obra (datada de 1992), uma vez que a
primeira edicdo ndo esta disponivel para consulta. Considerando outras producfes que tém como referéncia a
primeira edicdo, inclusive alguns textos da edi¢do de 1992, notamos que algumas passagens e textos citados da
primeira edicdo ndo se encontram na segunda. O que nos leva a crer que existam diferencas editoriais entre ambas.
Em um caso especial, Pardinas e Toca (1992, p. 68) citam um texto de Dussel, chamado “Modelos de un proceso
nacional de disefio”, da primeira edigio, que ndo estd presente na segunda. Apesar disso, julgamos que a segunda
edicdo preservou o que de essencial continha a primeira, como a descri¢cdo do modelo de design e os fundamentos
criticos aos modelos até entdo vigentes. Além disso, é preciso notar que a segunda edicéo dista 15 anos da primeira.



97

Dussel. Nele se encontram 26 producdes de pesquisadores de diferentes disciplinas,
estruturados em 5 partes, em que se apresenta a fundamentacdo teodrica e a estrutura da
proposicdo metodoldgica. O modelo de design®! se configura a partir de trés elementos tedricos:
marco tedrico, “realidade” e fases do processo de design. Esta ultima tem natureza cronologica
e Se organiza em cinco momentos, a saber: caso, problema, hipotese, projeto e realizacdo. A
sequir, iremos explorar cada um dos elementos, buscando destacar suas principais
caracteristicas que configuram o carater organico, flexivel, aberto, critico e criador ao modelo

de design.

Antes de entrar propriamente na proposicdo metodologica, é necessario observar que, como
indica Dussel (1984), um modelo de design néo se trata de um modelo teérico, uma vez que
este "especifica uma teoria, a fim de interpretar uma realidade ou sistema real dado” (DUSSEL,
1984, p. 208, traducdo nossa). Com efeito, um modelo tedrico é sempre substantivo, porque se
ocupa de um objeto, de um feito ja determinado, de uma coisa constituida. O design, diferente
disso, ndo vive no real estabelecido, mas ”’se enfrenta a todo um mundo como possivel, do que

ainda ndo € real, o que se planeja fabricar”. A esse carater, o autor denomina projetualidade:

A projetualidade é o cotidiano do designer. De certa maneira poderiamos dizer que
este vive e dialoga com imagens, projetos e requerimentos que se efetuara no futuro.
O designer se habitua assim a viver antecipadamente no futuro. Seu tempo é mais
futuro que o mero presente da imediatez, do dado, do real efetivo (DUSSEL, 1984, p.

198, traducdo nossa).

Dado o seu carater de projetualidade, um modelo de design é sempre um modelo pratico (no
sentido que estamos usando nesta investigacdo), uma vez que nédo tendo um objeto real
determinado, se ocupa de seu ato mesmo, de sua sequéncia processual. Quer dizer, ¢ um modelo
que especifica “uma teoria para a agdo ou acao pratica [...] se dirige para agdo humana mesma,;
o modelo tedrico, por outro lado, se dirige a coisa interpretada®? (DUSSEL, 1984, p. 208,

traducdo nossa).

Intuimos que neste periodo o modelo foi testado e amadurecido, o que deve ter sido refletido nas modificagGes da
segunda edicao.

51 A fim de conferir cadéncia ao texto, iremos nos referir ao modelo de processo geral do design apenas como
“modelo de design”. Na ocasido em que fizermos referéncia a outra proposi¢do metodoldgica, indicaremos isso
expressamente.

52 Vale aqui observar que, ndo sendo um modelo tedrico, mas pratico, ele é valido para quaisquer
disciplinas do design, seja ela grafica, rural, urbana, industrial etc. A compreensao é a de que, nao
tendo um carater substantivo, isto é, nao se referindo a um produto especifico, mas ao ato mesmo,
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Em se tratando de uma teoria para a acao cuja finalidade é a formalizacdo de objetos como

13

mediagdo, um modelo de design consiste na “ [...] especificagdo ou formalizagdo de um
processo adequado, metddico, para projetar objetos com coeréncia formal” (DUSSEL. 1984, p.
209, traducdo nossa). Segundo Dussel, esta formalizacdo do modelo permite que os designers
tomem consciéncia produtiva, quer dizer, racionalizem poieticamente 0 seu processo de
projetar. Assim, o0 autor diferencia método que consiste no “conhecimento de como proceder
no proprio processo da poiésis do objeto” (DUSSEL, 1984, p. 210, traducao nossa). E, processo
que formaliza os “[...] varios momentos diacronicos, do método de design e das técnicas
apropriadas a serem utilizadas em cada fase” (DUSSEL, 1984, p. 210, traducdo nossa). Dai que
seja um “modelo geral do processo de design”. Ele nos diz que € possivel projetar com método,
sem criticamente se ater ao modelo de design que se estd seguindo. Contudo, apenas a
consciéncia do modelo permite iluminar criticamente o processo, por sua capacidade de
"autocorrigir o processo e 0 método, de poder ensina-lo melhor ao discipulo etc.” (DUSSEL,

1984, p. 210, traducdo nossa).

Deste modo, o modelo oferece um conjunto de elementos tedricos que fornecem aos designers
0s meios pelos quais possam conduzir conscientemente seu ato de projetar. Nao lhes permite
apenas ter clareza quanto aos processos e técnicas de seu quefazer, mas também nitidez quanto
as mediacgdes requeridas pelo sistema histérico no qual estdo inseridos. Assim, Dussel estipula
trés elementos tedrico fundamentais do modelo: o marco tedrico, constituido “pelas categorias
projetuais que guiam teoricamente o processo (uma teoria poiética ou projetual)” (DUSSEL,
1984, p. 215, traducao nossa); fases do processo ou metodologia onde se encontra “a sequéncia
das fases operativo poiéticas ou produtivas do processo”’; e a realidade, término que o autor

emprega para designar “a exterioridade, o que deve ser sempre referéncia de sua acdo [do

e dada a natureza de que todas as produgoes do design sao, enfim, mediacoes para um sistema
histérico, sua agcao pode ser apreendida desde sua propria estrutura, sem requerer a priori a
designagao de técnicas especificas para cada tipo de produto (grafico, industrial etc.). O termo
“geral” em modelo geral do processo de design faz referéncia a este fato. Esta caracterizagao é
melhor explicitada por Gutiérrez (1992, p. 70, tradugao nossa) para quem no modelo se “falaria do
design como elemento unificador e sua caracterizariam seus objetivos parciais através de suas
disciplinas: design arquitetonico, design industrial, design para a comunicagao grafica, design
urbano etc.”. Esta formulagao tem clara referéncia ao postulado compartilhado entre os expoentes
do Design Methods, para quem o processo de design é: “um processo cujo padrao € o mesmo quer
se trate do design de uma nova refinaria de petréleo, da construgao de uma catedral ou da redagao
da Divina Comédia de Dante” (GREGORY, 1966, p. 2, tradugao nossa).
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designer]” (DUSSEL, 1984, p. 215, traducdo e chaves nossas). Abaixo reproduzimos o

esquema diagramatico do modelo de design® proposto por Dussel (1984, p. 214):

Quadro 07 — modelo de design

sistema vigente exterioridade
/‘/-/.
o
novos elementos |- 5 E . nova mediagao
[ 7 1 7
4
3 A B
2
marco teérico g 1 realidade
N

Fonte: adaptado de Dussel (1984, p. 214)

Segundo Dussel, 0 modelo tem um sistema fundamental e permanente de referéncia no qual
acontece: a realidade (bloco “realidade” no quadro 04). Esta se refere tanto ao espago onde se
operacionaliza o ato de projetar, como a oficina, o escritorio, a universidade: “uma estrutura
ambiental e mental que desempenha o papel de uma certa interioridade” (1984, p. 215, tradugao
nossa). Quanto aquilo que esta fora, na exterioridade, que deve ser sempre a referéncia de seu
exercicio. Dai que a realidade seja a medida de todo o processo de design, desde sua origem até
seu fim. E nela que se encontra “quem usard o artefato projetado, suas necessidades, sua

realidade social, economica, politica” (DUSSEL, 1984, p. 215, tradugdo nossa). Como veremos

53 Trata-se de uma adaptacdo do diagrama original. Optamos por apresentar apenas as
informagoes que iremos discutir nesta subsecdao, de modo que excluimos quaisquer outros
elementos que nao serao abordados aqui. Além disso, modificamos igualmente as legendas para
facilitar a leitura. Apesar disso, acreditamos que o diagrama adaptado apresenta o essencial da
proposta de Dussel e da CyAD. Para conferir o original, veja Dussel (1984, p. 214); Dussel et al. (1992,
p. 42).



100

posteriormente, ¢ um dispositivo do modelo que busca atribuir uma “dimensao particular [ao
ato de projetar], referente a capacidade do esquema de antecipacdo, avaliacéo e feedback, que
procura situar o projeto ligado ao contexto de uma realidade diversa, como o México” (OCEJO,
2015, p. 145, traducéo e chaves nossas).

O segundo elemento do modelo ¢ o marco tedrico (bloco “marco tedrico” no quadro 04). Este
consiste em um “conjunto de proposigdes que através do tempo foram se interrelacionando até
estabelecer um corpo basico de conhecimentos” (GUTIERREZ, p. 69, 1992, traducio nossa).
E nele que se encontram todas as teorias, métodos e técnicas particulares que auxiliam o ato de
projetar. Em virtude disso, é ele também que fixa os critérios ao qual o designer se apoia para
interpretar e responder a realidade. Assim, o marco tedrico “ilumina, regula operativamente, ou
da os critérios de todos os momentos do modelo, desde o diagndstico da proposta até o processo
de cada fase” (DUSSEL, p. 216, 1984, traducdo nossa). Nosso autor observa que um marco
tedrico tem varios niveis de critérios ou categorias interpretativas: internacionais, nacionais,
econdmicos, politicos, sociais, ideoldgico-culturais, tecnolégicos, administrativos etc. Cada
caso, isto €, o conjunto de fenbmenos ao qual os designers sdo instados a atuar, € que estabelece
quais desses critérios serdo mobilizados. Abaixo segue 0 esquema diagramatico proposto por

Dussel (1984, p. 217) para 0 marco teérico:

Quadro 08 — marco teérico

Fonte: adaptado de Dussel (1984, p. 217)
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No esquema, o0 nivel A seriam os critérios internacionais. Aqui Dussel (1984, p. 217) indica
que pode se tratar, no caso dos sistemas histdricos dependentes, da Teoria da Dependéncia com
a categoria centro-periferia. O nivel B é a dos critérios nacionais, como, por exemplo, um
modelo de desenvolvimento em vista de um projeto nacional politico. O nivel C corresponde
aos conhecimentos interdisciplinares necessarios para cada caso, como, por exemplo, se se trata
da projetacdo de uma maquina para semear no campo, é necessario um corpo de conhecimentos
interdisciplinares, como a mecanica, as ciéncias agrarias, economia etc., além dos

conhecimentos disciplinares proprios do design.

As fases do processo ou metodologia®* sdo o terceiro elemento do modelo. Este é o que tem
descrices mais robustas, contando com diversos capitulos na obra Contra un disefio
dependiente (1992) dedicados a sua explanacdo. No esquema diagramaético do quadro 04, cada
fase € representada respectivamente pelos retdngulos numerados de 1 a 5. De modo geral, se
diz que uma fase representa um conjunto de operaces metodoldgicas necessarias para alcancar
um resultado parcial esperado. Em termos relacionais, cada uma das fases estabelece com a sua
anterior uma relacéo de antecipacgdo. Quer dizer, cada fase posterior fornece os limites da fase
atual. Dussel (1984, p. 220, tradugdo nossa) exemplifica este carater relacional de antecipagéo

com a seguinte analogia:

A antecipacdo delimita um campo, o condicionamento constitui realmente as
operacdes das fases consequentes. Assim, a fase 5 inclui a fase 1, como o adulto inclui
a crianca que foi. Pelo contrario, o feito de chegar a ser um adulto antecipa no menino
a obrigagdo de ir a escola para cumprir depois sua fungao social (DUSSEL, 1984, p.

220, traducdo nossa).

54 Dussel se refere a este elemento sempre como fases do processo. Entretanto, outros pesquisadores associados &
CyAD e que participaram da concepcao do modelo geral do processo de design, denominam-no como metodologia.
Sugerimos que isso ocorra em virtude de que Dussel (1984, p. 218) busque principalmente estabelecer o carater
diacronico e abstrato das sequéncias de fases, ndo sendo de seu interesse, a0 menos quando discute 0 assunto,
estabelecer descricdes especificas e rigidas para cada uma. Isso fica evidente quando o autor enfatiza que as “ditas
fases sdo um conjunto sempre de alguma forma artificial ou convencionalmente definido” (DUSSEL, 1984, p.
218, tradugdo nossa). Ele destaca ainda que cada fase é um todo abstrato e que “nunca se cumpre em concreto tal
como ¢ definido” (DUSSEL, 1984, p. 218, tradug@o nossa e italicas do autor). Por outro lado, Gutiérrez e Antufiano
(1992) definem as fases do processo como metodologia. Fica evidente que eles intencionam delimitar um conjunto
metodico mais definido, ainda que assinalem que “cada realidade especifica onde opera o design caracteriza o
processo que se utiliza” (GUTIERREZ; ANTUNANO, 1992, p. 78). Para eles, o exercicio do design, como uma
série de fases, é o lugar onde se aplicam os métodos e técnicas de investigacdo em uma linguagem especifica, dai
que seja necessario distinguir as diferentes fases, a fim de “estabelecer o comum ao design e o especifico em suas
distintas disciplinas [design grafico, urbano, industrial etc.]” (GUTIERREZ; ANTUNANO, 1992, p. 69, traducio
e chaves nossas).
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Esse carater relacional se da em virtude de que cada fase do processo de design é, em ultima
analise, um conjunto de procedimentos de andlise de dados gestados anteriormente
(GUTIERREZ, ANTUNANO, 1992, p. 74). Em cada uma delas, a anélise € realizada por meio
da inter-relagdo do marco tedrico (corpo de conhecimentos), no qual o designer se apoia para
fixar critérios sobre a totalidade do problema; e, os dados da realidade de onde esse problema
¢ oriundo. De modo que “a complexidade do ato de projetar consiste na interrelagéo,
interpretacio e resposta produtiva sobre estes dados” (GUTIERREZ, ANTUNANO, 1992, p.
74, traducdo nossa).

Neste sentido, a “realidade” ¢ a fonte fundamental que abastece o processo de design dos
contedos (dados) de que precisa para projetar. Esta postulacdo imprime alguns
desdobramentos importantes para a estruturacdo das fases do processo. Uma vez que, sendo a
“realidade” a referéncia primordial do ato de projetar, a sua interpretacdo condiciona a
assertividade do ato mesmo. As discussdes quanto a esse assunto sdo bastante extensas em
Contra un disefio dependiente (1992), de modo que ndo poderemos retrata-las em sua
integralidade. Mas, podemos resumi-las na questdo: Qual escopo de informagdes da “realidade”
importa para o processo de projetar? Janet (1992, p. 97, traducdo nossa) indica a resposta no

seguinte trecho:

0 ponto de partida de processo de design é, desde a metodologia critica que aqui
propomos, um fendmeno so6cio-histérico a analisar, em outros termos, um
acontecimento real e significativo para uma disciplina que, como o design, pode
aportar diferentes alternativas formais para sua adequada resolucéo (JANET, 1992, p.
97, traduco nossa)

Aqui se estabelece uma premissa fundamental do modelo: ele n&o parte da formalizagéo de um
problema a priori, mas de um conjunto de acontecimentos que estdo imersos em um contexto
social e cultural mais amplo. Isto ¢, tais problemas sao “parte de uma realidade complexa na
qual coexistem aspectos sociais, econdmicos que por suposto requerem do design”
(PARDINAS; TOCA, 1992, p. 66, traducdo nossa). De modo que ndo é possivel estipular
adequadamente o problema se ndo se abre a outros conjuntos de proposi¢cdes sobre diversos
elementos dos fendmenos tratados (GUTIERREZ, 1992, p. 77).

Se utilizarmos as categorias do metodo dialético, seria o equivalente a dizer: o exercicio de

design ndo parte de um problema em si (uma nova maquina para semear, uma peca gréfica para
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um novo produto), isto €, de uma abstracdo; mas, da sua localizagdo como parte “de uma
realidade complexa”, isto ¢, por sua compreensdao como um momento real de um sistema
historico. Isto problematiza a concep¢do generalizada, até entdo vigente (e arriscamos sugerir
que ainda hoje), do processo de design como essencialmente uma técnica de problem-solving

(resolucdo de problemas). Como observa Pardinas e Toca (1992, p. 66, traducdo nossa):

O que é evidente é o fato de que adotar uma técnica como a resolucédo de problemas
em uma tarefa como o projeto necessariamente a limita (isto, é claro, visa torna-la
mais operacional); mas se esta limitacdo comega com o fundamental, que é a situacéo
do problema, necessariamente termina mal, porque quando as causas e 0 contexto
deste problema, sempre "mal definido", séo excluidos (por otimiza¢&o), vocé sempre
teré solucGes "mal concebidas" (PARDINAS; TOCA, 1992, p. 66, traducdo nossa).

Neste caso, talvez possamos afirmar que o processo de projetar, como estipulado pelo modelo
de design, se trata mais de uma técnica de problem-finding (descoberta de problemas)®®. Esta
perspectiva ¢ o que fundamenta a proposicao da primeira fase chamada de “caso” (retdngulo 01
do quadro 04). Esta consiste na “fase critica da analise da realidade e diagnodstico de um
fenémeno de design. Este periodo permite [...] a descoberta de necessidades e a defini¢do de
critérios para resolver problemas.” (OCEJO, 2015, p. 145, traducdo nossa). Gutiérrez e
Antufiano (1992) observam que, por se tratar da analise de fenbmenos sécio-historicos que
envolvem multiplos aspectos da vida humana (culturais, comportamentais, psicologicos,
econdmicos etc.), o design necessita de ferramentas e conhecimentos de outras disciplinas para
alcancar um processo interpretativo significativo. Deste modo, a constru¢do do “caso” deve ser
realizada em colaboracao “interdisciplinar, em tanto que nela concorrem as diversas disciplinas
cientificas com seus métodos peculiares de investigacdo e com o objetivo de identificar no
campo o caso geral dentro do contexto social” (DUSSEL et al., p. 115, tradug¢ao nossa). O modo
de operacionalizacdo desta fase ndo é detalhada, mas fica evidente que a proposi¢cdo de
interdisciplinaridade ndo se limita a incorporacdo de métodos e técnicas de outras disciplinas
no marco tedrico, mas prevé a formagdo de grupos multidisciplinares que atuariam

colaborativamente na investigacao dos fenomenos, com o objetivo de “ordenar e hierarquizar

%5 Trata-se de uma referéncia a Jones (1966, p. 296, tradugdo nossa): “E provavelmente um erro equacionar o
projeto com “problem-solving” (solugio de problemas). E mais como “problem-finding” (descoberta de
problemas) que tem sido amplamente discutido pela Mackworth (1964). As situacBes com as quais 0s projetistas
de vaérios tipos sdo confrontados sdo menos claras do que os problemas que surgem em jogos como Xxadrez ou em
questdes de um teste”.
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uma série de agdes para cada disciplina [participante da investigacdo] dentro de um plano
integral” (GUTIERREZ; ANTUNANO, 1992, p. 81, traducio e chaves nossas).

A fase subsequente (retangulo 02 do quadro 04) é denominada de problema. Ela consiste na
selecdo pelos designers de “dados significativos para realizar seu quefazer operativo” e a
transformacéo destes em estruturas formais apropriadas (problemas de design), com as quais
poderd estruturar os requisitos formais (DUSSEL et al., p. 115). Problema de design aqui é o
diagnostico formal de uma “disfuncionalidade” com respeito ao contexto cultural investigado,
gerado pela falta de objetos-mediac@es, sem o qual 0s sujeitos daquele contexto ndo conseguem
cumprir seu projeto concreto. Assim como na fase anterior, esta também € eminentemente
interdisciplinar, uma vez que se lanca mao de métodos, técnicas e critérios de outras areas para

sintetizar e analisar os dados.

A fase seguinte (retdngulo 03 do quadro 04) é a hipdtese. Esta fase se trata da transi¢do entre
as etapas de investigacao e analise (caso e problema) para as de sintese projetual. Ela consiste
em “resolver em um processo decisivo projetual, por meio da disfuncionalidade detectada como
problema, uma hipétese formal” (ALONSO; TOCA, 1992, p. 122, tradugido nossa). Alonso ¢
Toca (1992, p. 123, traducdo nossa) observam que se € certo que, por meio de investigacao e
analise, os designers conseguem identificar as disfuncionalidades em um sistema cultural, “se
pode com certa seguranca inferir que é possivel conformar hipéteses que resolvam alguns dos
aspectos disfuncionais observados”. Esta etapa deve gerar uma méaxima quantidade de hipdteses
alternativas e eleger entre elas a mais viavel em todos 0s aspectos para solucionar o problema
de design (GUTIERREZ; ANTUNANO, 1992, p. 82).

Com o conjunto de hipbteses estabelecidas, é possivel integra-las em uma hipétese formal ou
de trabalho. Esta é a condicdo para o inicio da proxima fase, a de projeto (retangulo 04 do
quadro 04). Nela, a hipdtese é desenvolvida, levando em consideragdo quatro subsistemas:
semidtico, que diz respeito a coeréncia de significado do objeto; funcional, referente a
formulacdo dos aspectos de dimens&o, posi¢do e forma entre os componentes do produto;
construtivo, em que sdo desenvolvidos os diferentes elementos desde a perspectiva da
resisténcia, duragéo e processamento para sua realizacdo; e. por fim, econémico-administrativo
que leva envolve todos os fatores que tornardo possivel a realizagdo do projeto, de acordo com

critérios de tempo, custo e qualidade pretendida. Trata-se, portanto, de “implementar a hipotese
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alternativa eleita, como todo e partes, para que se possa ser realizada na fase posterior”
(DUSSEL, CARMONA, 1992, p. 138, tradu¢do nossa).

A Ultima fase (retangulo 05 do quadro 04) é a de realizacdo. Esta fase se inicia com a traducgéo
do projeto em “codigo tecnoldgicos das diversas técnicas (por exemplo, carpintaria, eletricidade
etc.)” (DUSSEL et al., 1992, p. 145). Durante sua execuc¢do, cabe aos designers a funcdo de
supervisao e alteracdo do projeto, caso necessario. Sua finalizacdo ocorre quando os objetos séo
utilizados pelos usuarios destinatarios e se comprovam (ou ndo) as abordagens empregadas. No
quadro 04, pode-se notar que o retdngulo 05 (o de realizacdo) esté ligado ao retdngulo nova
mediacdo e novos elementos. Com isso se aponta que a realizacdo do projeto se concretiza em
um novo objeto-mediacéo, que sera integrado a realidade, e em novos conhecimentos que, por

sua vez, serdo incorporados ao corpo de conhecimentos (marco teorico).

Vale ressaltar que, segundo Dussel e CyAD, as fases do processo séo aplicaveis a quaisquer
disciplinas do design, seja ele urbano, rural, arquiteténico, industrial, grafico etc. Isso se da em
virtude de que ele néo se constitui em torno de um tipo de produto, mas na reconstrucao racional
do exercicio de projetar, “comprovado em algumas de suas partes por experiéncias nacionais
[mexicanas] e estrangeiras” (PARDINAS, p. 89, tradug@o e chaves nossas). De modo que “o
tema [das fases do processo] ndo ¢ o bom design mas a boa rota para chegar nele” (PARDINAS,

1992, p. 89, traducéo e chaves nossas).

Nesta subsecdo, apresentamos, em linhas gerais, 0s principais o modelo geral do processo de
design, como representante daquilo que Dussel (1984, p. 197, tradugdo nossa) qualifica como
um “modelo organico, flexivel, aberto, critico, criador”. Propomos na préxima subsec¢ao,
identificar nele os atributos que o habilita como um modelo apropriado para um sistema cultural
dependente, em detrimento de um “modelo mecanico estavel” ou de “otimizagdo”. Com isso,
identificaremos o escopo critico que ancora varias das proposi¢des metodoldgicas apresentadas

acima.

2.3.4 Critica a universalidade dos métodos de design

Na subsec¢éo anterior, observamos que, para 0 nosso autor, a ideia de um modelo organico,

aberto e flexivel se opde a um outro, um “modelo mecanico estavel”. Nesta subsecao, sugerimos
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que este carater organico, aberto e flexivel se deem no modelo de design proposto por
intermédio de: (i) explicitacdo e escrutinio do marco teorico; (ii) integracédo e énfase da fase de
investigacdo (fase de “caso”). Veremos que ambas estratégias se amparam na critica a nogao

de universalidade e a defesa do desenvolvimento de modelos tedricos e praticos proprios.

Inicialmente é necessario elucidar que, consciente ou ndo, qualquer ato de projetar é orientado
por um corpo de conhecimentos (marco tedrico) que congrega os métodos e técnicas proprias
de cada disciplina e sdo amplamente aceitas pela comunidade de designers®®. Ocorre, contudo,
que este corpo de conhecimentos é sempre pressuposto, isto é, ndo € considerado criticamente
desde sua natureza cultural. Em ultima analise, isto é amparado na ideia de que estes
conhecimentos sdo neutros e universais e, portanto, tem validade para quaisquer contextos
culturais, independente das condigdes particulares nas quais se criaram. Em outras palavras, de
que sdo a priori autbnomos com relacdo aos sistemas historicos que os dao sentido e valor
especificos. Em termos dialéticos, esta autonomia do marco tedrico corresponde a tratar aquilo
que é abstrato (o design em si), sem considerar que ele € um momento de uma totalidade cultural

mais ampla que necessariamente o condiciona. Como afirma Dussel:

Uma consideracdo abstrata da tecnologia [aqui incluso o design], em sua racionalidade
intrinseca como processo produtivo mesmo, pode ser irreal, se ndo considera o todo
concreto histérico dentro do qual se encontra e de onde cobra sentido (DUSSEL, 1984,

p. 230, traducdo nossa).

Com efeito, qualquer perspectiva que busque situar criticamente o ato de projetar em um
sistema historico, requer considerd-lo desde sua natureza cultural. Isto é, implica em
desnaturalizar o corpo de conhecimento que orientam seu exercicio. Para isso é necessario que
haja consciéncia do marco tedrico, dai que sua explicitagdo, como um momento do modelo de
design, seja um mecanismo fundamental. Uma vez explicitado, ele se torna acionavel e pode
ser objeto de escrutinio, critica e alteragdes. E precisamente neste sentido que se diz que o
modelo é aberto e critico, ele ndo estd mais pressuposto, ele agora é objeto de critica, quer dizer:
esta “a frente (0b-), [...] foi langado (-ject) a consideracao tedrica” (DUSSEL, 1977, p. 47).

56 E de se notar que mesmo as técnicas de projetacdo vernaculares também possuem um corpo de conhecimentos
que, assim como qualquer outro, é “um conjunto de proposi¢des que através do tempo vao se inter-relacionando
[..]” (GUTIERREZ; ANTUNANO, 1992, p. 71, traducdo nossa).
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O marco tedrico, como um momento do modelo de design, permite estabelecer os critérios
operativos do ato de projetar, de acordo com as necessidades e caracteristicas daquele sistema
cultural. Isso se d& porque, ndo sendo 0 marco tedrico neutro, mas originario de uma totalidade
cultural especifica, ele naturalmente corporifica os critérios operativos®’ que o habilita como
mediacdo de seu sistema historico. Neste sentido, ele incorpora critérios e objetivos que, sendo
apropriados para o seu sistema histérico, podem ser “disfuncionais” em outro. Dussel e
Antufiano (p. 2, traducdo nossa) oferecem um exemplo de como a aplicacao de critérios de um

processo de design podem criar “disfuncionalidade” em sistemas histéricos dependentes:

Se tomarmos em conta os critérios operativos ou funcionais que regulam os processos
tecnologicos de design dos produtos industriais do “centro”, descobriremos que eles
nasceram a partir de um contexto cultural e econdmico bem definidos. Tomemos, por
exemplo, um critério operativo de design e tecnologia altamente desenvolvidos: a
escassez e o0 alto preco da méo de obra provoca que estes designs usem o méaximo de
capital e tecnologia, 0 que incide na investigacdo cientifica e os descobrimentos
técnicos dos paises do “centro”. Este critério pretende ser universal e se impor no
mercado internacional. Pelo qual aceitar esta tecnologia, no caso dos paises chamados
periféricos, significa aceitar implicitamente aquele critério operativo e, ao aplica-lo,
se cairia dentro de uma contradicdo na estrutura dos mesmos paises, ja que tem
abundante méo de obra a baixo preco e medianamente qualificada. Ainda no caso de
que esta tecnologia renda frutos iguais, a decomposi¢do econémica que resulta da ndo
utilizacdo dos recursos humanos, cujo efeito imediato sdo o desemprego e as pressdes
sociais, seriam suficiente razdo para descartar, desde o principio, a utilizacdo

indiscriminada de tecnologias importadas (DUSSEL, 1992, p. 2, traducéo nossa).

Ao tomar consciéncia do marco tedrico, podemos nos ater criticamente aos critérios operativos
subjacentes ao processo de design. Entretanto, isso ndo é o suficiente se 0 modelo de design
n&o fornecer aos designers critérios e objetivos alternativos. E necessario, portanto, que o marco
teorico elucide “os requerimentos culturais do proprio processo de design” (DUSSEL, 1992, p.
2, tradugdo nossa) naquele sistema histdrico. Neste sentido, € que ele ndo se reduz a um simples

levantamento bibliografico, mas em uma atividade constante de revisdo de seus postulados.

Assim, o carater organico do modelo de design se d4 em sua capacidade de reagir “ante o

disfuncional (como todo organismo vivo diante de germes patdgenos), criando novas respostas,

57 Aqui no sentido preciso de um “[...] padrio com o qual se mede distintas alternativas” (DUSSEL et al., 1992,
p. 156, traducdo nossa).
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heterogéneas, mas funcionais, flexiveis e modificaveis, segundo as exigéncias; com
autoconsciéncia do todo e das partes; com atitude historica para ndo repetir o que ndo responde
mais a realidade” (DUSSEL, 1984, p. 213, tradug@o nossa). A capacidade de reagdo, portanto,
é a de objetivamente assumir novos critérios e objetivos coerentes com a “realidade” dos
sistemas historicos dependentes. Este procedimento se d& de duas maneiras. Por um lado, por
meio da inclusdo no marco teorico de teorias que fornecam ao modelo de design novas
categorias interpretativas que atuem “como fatores condicionantes e que marcam o €scopo € 0
sentido de sua analise” (DUSSEL et al., 1992, p. 96, traducao nossa), conforme as condigdes e
necessidades do sistema histdrico dependente®®. E, por outro, pela incorporagdo no processo de
design de procedimentos interdisciplinares de investigagdo “como ferramenta fundamental para
a interpretacdo da realidade, e da mesma derivar critérios que potenciem elementos de inovacgéo
para 0 que mencionamos como design alternativo” (OCEJO, 2015, p. 215, tradug¢ao nossa e
italicas da autora).

Por meio da fase de caso, o modelo de design ndo apenas “se informa, mas se confronta com a
realidade” (DUSSEL, 1984, p. 212, tradug¢do nossa). Como vimos na subse¢do anterior, esta
fase requer analisar os fenémenos considerando que s&o parte de uma totalidade s6cio-historica,
quer dizer, de que ndo sdo fendmenos isolados. Isto é abertamente uma critica de Dussel e

CyAD aos métodos de design propostos pelos expoentes do movimento Design Methods®®,

58 N3o fica claro quais teorias se advogam pela inclusdo no marco tedrico, assim como quais critérios seriam
utilizados para sua sele¢do, exceto a indicagdo de que sejam teorias que permitam aos designers estabelecer
critérios e objetivos “interdisciplinares e derivados de nossa realidade concreta” (DUSSEL, ANTUNANO, ,1992,
p. 7, traducdo nossa). A Unica proposicao clara € a de que a Teoria da Dependéncia seria uma das teorias adequadas
para sistemas historicos dependentes.

59 Design Methods Movement (DMM) ou movimento dos métodos de design (em traduco livre) foi um campo de
estudo que reuniu pesquisadores de areas diversas que tinham como objeto de investigacdo os métodos de design.
Ainda que este topico ja tivesse sido objeto de trabalhos precedentes (como do suigo Fritz Zwicky, em “The
Morphological Method of Analysis and Construction”, de 1948), apenas com o advento do design method”,
recebeu substancial reconhecimento académico (CROSS, 1993, p. 16). O marco de sua fundagdo se da em “The
Conference on The Design Methods”, realizado em Londres em 1962. Do qual derivou dois importantes encontros
que consolidaram o campo de estudo: em 1965, “Symposium on Design Methods”, em Birmingham; e, em 1967,
“Symposium on Design Methods in Architecture”, em Portsmouth, ambos no Reino Unido. Segundo Cross (1993,
p.-16), o campo de estudo surge pela necessidade de aplicagdo de métodos inovadores e “cientificos” a problemas
novos do mundo p6s-Segunda Guerra Mundial. Baseados em técnicas de tomada de decisdo e novas abordagens
criativas desenvolvidas na década de 1950, o movimento design methods tinha como objetivo explicitar o processo
de design que até aquele momento era “em grande parte feito na cabega e, por esta razdo, permanece invisivel”
(GREGORY, 1966, p. 3, traducdo nossa), por meio da formalizagdo dos procedimentos rigorosos e sistematicos.
Néo resta davidas que as formulagdes e postulados do Design Methods influenciaram a abordagem de Dussel e
CyAD. Em “Contra un disefio dependiente” (1992), pode-se encontrar o texto “Critica a los modelos vigentes del
proceso de disefio”, do socidlogo Felipe Pardinas e do arquiteto Antonio Tocas. Ali, os autores discutem varias
obras de expoentes do Design Methods, entre as quais a obra “Ensayo sobre la sinteses de la forma” (1964), de
Christopher Alexander; e, o texto “Wicked problems” (1974), de Horst Rittel e Melvin Webber, dentre outros. No
caso de Dussel em particular, ainda que ndo haja mencao direta a nenhuma obra de expoentes do design methods,
as ideias parecem influenciar sua abordagem igualmente. Especialmente as de Christopher Alexander, o Gnico a
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especialmente no que se refere a caracterizacao da natureza dos problemas de design. Segundo
Pardinas e Toca (1992, p. 66), em grande medida, 0 que passou a ser chamado wicked problems
(problemas perversos ou escorregadios, em traducdo livre)®, se tratava da insuficiéncia de
investigacao das situagdes em que os problemas de design emergem. Especialmente no que se
referiam & aspectos socioculturais que, ndo sendo facilmente "detectados”, eram
deliberadamente ignorados, sob o pretexto de otimizar®* o processo de design (PARDINAS;
TOCA, p. 66). Contudo, o real resultado da otimizac&o era a falta de compreenséo dos designers
das “causas e o contexto destes problemas”, ocasionando soluc¢des insuficientes ou
disfuncionais. Nas palavras de Pardinas e Toca (1992, p. 66, traducdo nossa): "Mas se essa
limitacdo comecar pelo fundamental, que é a situacao do problema, necessariamente acaba mal,
pois quando se exclui (por otimizagdo) as causas € o contexto deste problema sempre ‘mal
definido’, sempre se tera solucdes ‘mal desenhadas" (PARDINAS; TOCA, 1992, p. 66,
traducdo nossa). No caso dos sistemas historicos dependentes, os autores salientam, isso é ainda

mais preocupante, uma vez que um “mau desenho” gera disfuncionalidades significativas.

Com efeito, compreender as causas e 0 contexto dos problemas deve levar em consideracao que
0 humano n&o se encontra isolado, mas imerso em um sistema de vida comunitario, no qual
desenvolvem suas atividades (GUTIERREZ; ANTUNANO, 1992, p. 69). Isso requer que 0
exercicio de design, para ndo cair em simplificacdes que o levem a disfuncionalidades com
respeito aquele sistema histérico, considere, em cada decisdo, os sistemas de vida e suas
multiplas varidveis. Gutiérrez e Antufiano (1992, p. 69) apontam criticamente que a utilizacao
de critérios determinantes oriundos de teorias cientificas que consideram o humano em seus
aspectos parciais (peso, percepc¢ao visual, ergonomia etc.) incorre em considera-lo desde uma
abstracao, isto &, isolado de sua totalidade cultural e, consequentemente, levar a proposi¢éo de

objetos-mediac6es disfuncionais. Em razéo disso que:

quem faz mencéo textualmente quando discute a natureza indeterminada dos métodos de design (DUSSEL, 1984,
p. 226).

60 Conferir Rittel e Webber (1974)

®1 Dai que Dussel indique que um modelo fechado estavel se trate de um modelo de otimizag&o. No caso de um
modelo aberto, critico e flexivel, adequado a sistemas historicos dependentes, os critérios devem ser “descobertos
e inventivamente propostos; as hipoteses devem ser o resultado de alternativas novas e criadoras, a otimizagéo nao
é essencial aqui” (DUSSEL, 1984, p. 197, tradugdo e italicas nossas). Como esclarece Pardinas e Tocas (1992, p.
66), o termo “otimizac¢do” era recorrente no discurso projetual e, ndo incomum, se limitava a critérios avaliativos
relacionados estritamente a produg@o dos objetos e a, nas palavras dos autores, “predilecdes dos projetistas”. Com
efeito, representava uma “simplificagdo dos aspectos completos do processo” (PARDINAS; TOCA, 1992, p. 66,
tradugdo nossa). Segundo os autores, em uma situacao de projeto em que uma “solucdo 6tima” do problema era
fortemente estimulada, uma atitude critica do designer ndo era relevante e até “suspeita”.
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[...] ndo se pode falar de sistemas de vida promedio, e se deve ante cada caso estudar
todas as variaveis que estruturam uma particular sistema de vida relacionado dentro
de um ambiente especifico e ndo universal. condicionado histérica e socialmente
dentro de uma realidade nacional (GUTIERREZ; ANTUNANO, 1992, p. 72, traducio

nossa).

Se qualquer objeto-mediacéo sé encontra concretude em um sistema de vida e este, por sua vez,
se da em um ambiente histérico especifico e condicionado, ndo € possivel inferir imediatamente
(no sentido etimoldgico do termo) que as mediagdes de um sistema histérico servem a outros.
Neste caso, a investigacdo dos sistemas de vida é essencial para a constituicdo de
direcionamentos que permitam ao exercicio do design projetar objetos-mediacdes coerentes e,

retroativamente, confrontar o corpo de conhecimentos em novas sinteses criativas.

Em sintese, o que subjaz fundamentalmente a explicitacdo e constante revisdo do marco tedrico
e a integracdo e énfase conferida a etapa de investigacdo, como um momento do modelo de
design, € o reconhecimento de que o exercicio do design é culturalmente constituido. O
esquecimento desta premissa so € possivel desde que se ancore na ideia de que o0 conhecimento,
seja tedrico ou técnico (como no caso dos métodos e técnicas de projetacdo), sao neutros e tém
validade universal. O desdobramento imediato disso é uma percep¢do de autonomia da ciéncia,
da tecnologia e do design com respeito aos sistemas histéricos em que atuam. Dussel (1984, p.
98, traducdo nossa) observa que esse procedimento consiste toma-las em uma universalidade

abstrata:

A ideologia tecnologista ou cientificista consiste, justamente, em esquecer o
condicionamento real das totalidades inclusivas. E pretender a autonomia real da
tecnologia ou da ciéncia porque s@o “universais”. A universalidade abstrata (tomada
em si e separada de todo o contexto real) da ciéncia e da tecnologia, momentos da
poiética, € perfeitamente aceitavel, como universalidade mesma da razdo humana.
Mas, em concreto, realmente, a tecnologia, a ciéncia e a razdo humana sdo momentos
reais de totalidades que as definem em seu sentido completo, complexo, real
(DUSSEL, p. 98, tradugdo nossa).

O fato de que o carater universal da ciéncia e da tecnologia (momentos da poiética) esteja
amparada na concepcéo de universalidade da razdo humana (momento tedrico-especulativo) é
a inversdo que permite toméa-las em uma universalidade abstrata, isto é, desconectada de todo

o contexto real. Como vimos no capitulo anterior (subse¢ao “Do dualismo antropologico”), isso
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se da em virtude de que a tradicéo filoséfica moderna considera a racionalidade tedrica como a
priori na constituicdo do humano. Para Dussel, entretanto, a abertura primeira do humano é
antes préatica e poiética, e sO depois tedrica. De modo que a razdo tedrica € um momento

posterior, constituida ela mesma, como uma mediacéo para a vida.

A pretensdo de universalidade da ciéncia e da tecnologia se pauta, portanto, sobre a ideia de
que a razdo € substantivamente universal®?, sem considerar que ela é um momento das
totalidades historico-culturais que a constituem. Dai que a imparcialidade dos métodos e
técnicas do design ndo se justifique, uma vez que parte de uma falsa premissa. Quer dizer, elas
sdo também, como obras da razdo, estratégias singulares de manutencéo e reproducdo da vida
de uma comunidade especifica de viventes. Essa inversdo tedrica proposta por Dussel (1984, p.
98, traducdo nossa) permite-lhe conceber o design como uma pratica situada e ndo-universal.
Ele tensiona essa discussdo ao questionar aqueles que, sob o argumento da universalidade da
razdo, reprovam a possibilidade de existéncia de uma ciéncia e tecnologia propria, isto é, latino-

americana:

Os tecnologistas ou cientificistas indicam que ¢ impossivel falar de “ciéncia ou
tecnologia latino-americana”. A medida que tal tecnologia é universal. Mas, quanto
ao0s sujeitos que a exercem, os problemas que resolvem, 0s recursos com que contam,
as necessidades que cumprem, os objetivos que propdem, enfim, por todos 0s
condicionamentos concretos, historicos, se pode falar de uma ciéncia e tecnologia
latino-americana, no caso em que haja. Todo erro consiste em pretender que é real um
momento abstrato (tecnologia), esquecendo que é um momento abstrato (a tecnologia,
por exemplo) de uma totalidade real (em dltimo término uma formacdo social)
(DUSSEL, 1984, p. 98, traducdo nossa).

A proposicdo do modelo de design, em ultimo caso, se fundamenta na rejeicdo da
universalidade da razdo e, por consequéncia, da ciéncia, da tecnologia e do design. Por meio da
operacdo constante de circunscri¢do de seus métodos e técnicas as circunstancias e necessidades
historicas as quais sdo chamadas a intervir e das quais extrairdo seu valor e sentido. Este

processo abre a possibilidade da conformacdo de outros modelos praticos (aqui no sentido

62 E importante salientar que Dussel ndo pde em duvida a nogéo de razio mesma. Como observamos no capitulo
anterior (subsecao “De uma comunidade ideal a comunidade de projetagdo da vida”), o autor sugere que a razao,
como uma estratégia humana para manutencao e reproducdo da vida, é compartilhada por toda a espécie humana,
independente da organizacdo societaria. Acontece que, sendo ela condicionada pelas diferentes formagdes sociais
e histdricas, ela é constituida de modos distintos, com contetidos e formas peculiares, conforme as necessidades
culturais.
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dusseliano) que, ao se integrar as diversas realidades culturais e regionais, ampliam as

perspectivas e abordagens para a disciplina.

Cabe observar que a critica a universalidade abstrata dos métodos de design ndo implica para
nosso autor em uma posicao oposta: de que o design e a tecnologia sejam apenas produtos de
determinagcfes econdmicas, politicas ou ideoldgicas. Neste ponto, Dussel (1984, p. 142,
traducdo nossa e italicas do autor) ¢ categorico em afirmar que “antes que relagdes sociais de
producdo existam, ja ha producao, tecnologia”. Aqui, Dussel se ampara na hipotese que extrai
de suas leituras de Cuaderno tecnoldgico-historico: de que ndo é a economia a instancia ultima
que condiciona materialmente a vida social e cultural, mas a instancia poética-tecnologica é “a
condicionante estritamente material da economia [e, por consequéncia, das demais instancias];
o valor de uso [poiético, por natureza] é o suporte material do valor de troca [econémico, por
sua vez] — valor este ultimo, reflexo, segundo, derivado” (DUSSEL, 1984, p. 12, tradug@o e
chaves nossas). Esta hipdtese contrasta com a primazia que a ortodoxia marxista confere a
instancia econbmica e 0 seu carater determinista com respeito as demais instancias da vida
social. Cuja implicacdo tedrica € uma abordagem inversa daqueles que defendem uma
autonomia abstrata da tecnologia e do design: “negar a existéncia da tecnologia [incluso o
design] em sua autonomia: economicismo tao frequente entre marxistas” (DUSSEL, 1984, p.

12, traducgéo nossa).

No pensamento dusseliano, uma politica para o design desponta da tenséo entre essas duas
abordagens. Contra aqueles que, baseados em uma perspectiva economicista, advogam a
determinacdo do design e da tecnologia, secundarizando-o com respeito a problematica
econémico-politico, Dussel (1984, p. 12) lembra a centralidade da problematica poiética-
tecnoldgica, sem a qual ndo é possivel cumprir um auténtico projeto de transformacéo social
latino-americano®, em especial caso para a superacéo de sua dependéncia econdmica e cultural.
Dai que o design ndo seja uma questdo secundaria ou posterior, mas um tema cujo
“esquecimento tem as piores consequéncias”. Contra aqueles que, por outro lado, defendem a
sua autonomia absoluta, ancorados em uma universalidade abstrata, e negam os condicionantes
concretos das totalidades historicas especificas, Dussel lembra que o design ndo ¢ apenas “um

assunto meramente formal ou técnico, mas basicamente de projeto humano”. Em se tratando de

63 Aqui Dussel direciona sua critica especialmente 4 intelectualidade critica latino-americana e “as esquerdas” que,
segundo ele, em se ocupando com razdo da instancia politica, tem esquecido quase completamente do ambito
material ou poiético: “a necessidade de clarificar a problematica econdmico-politica ndo tem dado tempo ao nivel
tecnolégico do design” (DUSSEL, 1984, p. 13, traducdo nossa).
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projeto humano, ndo se encontra determinado, mas depende da deciséo (politica, por natureza)
em se produzir modelos de design préprio, claro, fundamentado e compreensivel as
responsabilidades da realidade concreta, politica, econdmica, cultural, estética, tecnoldgica e

cientifica dos paises latino-americanos.

Na préxima subsecéo, apresentaremos o contexto tedrico-politico que parece influenciar a ideia
do desenvolvimento de um modelo proprio de design: a questdo frequente nos circulos
filosoficos latino-americanos quanto a possibilidade de existéncia de uma filosofia propria. Em
termos dialéticos, isso significa que nos afastaremos das considera¢gdes metodoldgicas quanto
ao modelo de design e ascenderemos a nivel de anélise superior. Que, ainda que mais distante
de seus aspectos processuais, € mais real, em virtude de que nos permitira descobrir as suas

razdes e, por consequéncia, a ampliacdo de sua compreensao.

2.3.5 Design com filosofia: um modelo latino-americano?

A fim de ampliar a compreensédo quanto a busca de Dussel e da CyAD por um modelo proprio
de design, € necessario remontar as discussdes sobre a existéncia de uma filosofia latino-
americana, o qual nosso autor esteve envolvido desde o inicio de seu projeto filoséfico
(MALDONADO-TORRES, 2008). Faremos isso por meio de uma breve apresentacdo dos
principais topicos discutidos pelo filosofo peruano Salazar Bondy®*, na obra “¢Existe una
filosofia de nuestra América?” (1968)%. Com isso, realizaremos algumas confluéncias desta

obra com as formulag¢Ges de Dussel e CyAD quanto ao modelo de design.

64 Augusto Salazar Bondy (1925-1974) foi jornalista e filosofo peruano. Iniciou sua formagio em letras na
Universidade de Sdo Marcos (Peru) e a completou no Colégio de México, sob orientacéo do fildsofo espanhol José
Gaos, e na Universidade Nacional Auténoma do México, com Leopoldo Zea. Bondy teve notavel contribuicéo
para o sistema educacional peruano, tendo conduzido “ [...] a reforma do sistema educativo de sua pais como seu
principal idedlogo e responsavel, sendo presidente do Conselho superior de Educagdo desde 1971 e representante
na Unesco em diversas ocasides” (REYES, 2010 [1971], p. 10, tradugdo nossa). Grande conhecedor das correntes
filosoficas europeias, dedicou grandes esforgos a analisar e compreender a evolugdo intelectual e cultural peruana
e, de modo geral, da América Latina, a qual dirigiu uma critica implacavel e construtiva em diversos livros e
artigos académicos, dentre os quais a famosa obra “;Existe una filosofia de nuestra América?”, de 1968. Nela
denunciou “[...] que o pensamento ibero-americano carece de originalidade e de coeréncia interna em seu
desenvolvimento, ndo havendo sido em cada momento histérico mais que uma mera repeticdo simulada das
filosofias dominantes do mundo ocidental” (REYES, 2010 [1971], p. 10, tradug@o nossa). Bondy teve sua carreira
intelectual interrompida prematuramente por um acidente de carro, em 1974.

®5 Por ora, ndo existe nenhuma investigagio que precise a influéncia da obra “;Existe una filosofia de nuestra
América? ”, assim como as demais da proficua carreira de Bondy, na formagdo do pensamento dusseliano. Apesar
disso, a ver pelas recorrentes citacdes realizadas ao filésofo peruano, especialmente na década de 1980, é evidente
que ele exerceu uma duradoura autoridade em seu pensamento. Dussel (1994, p. 87, traducdo nossa) teve ciéncia
da existéncia da obra supracitada em dezembro de 1969, como ele mesmo relata: “Antes de ler a obra de Salazar
Bondy, em dezembro de 1969, nasceu o tema [referindo-se a sua ética da libertacdo]. Lembro que, naquele ano,
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Como esclarece Nuccetelli (2021), desde sua institucionalizacdo como disciplina académica,
apos a independéncia das nacbes hispano-americanas do jugo espanhol no seculo XIX, é
caracteristica da filosofia latino-americana a reflex&o sobre a possibilidade de sua existéncia:

Uma caracteristica marcante da filosofia latino-americana é seu engajamento
principiado na reflexdo sobre a sua natureza e o seu significado, na verdade, a prépria
possibilidade de sua existéncia. [...] A natureza da filosofia na América Latina chamou
a atencao de pensadores de mentalidade filos6fica pela primeira vez no inicio do
século XIX, quando a regido comecou a se desenvolver em nagdes independentes da
Espanha. Porém, adquiriu maior importancia com o nascimento da filosofia
académica contemporanea no século seguinte, ocupando finalmente o centro das
aten¢des na segunda metade do século 20, onde a encontramos hoje (NUCCETELLI,
2021, p. 73-74).

O marco geral que colocou a questdo da existéncia de uma filosofia latino-americana no centro
das atencdes, durante a segunda metade do século XX, foi a polémica envolvendo o filésofo
peruano Salazar Bondy e o intelectual mexicano Leopoldo Zea. Bondy marca o inicio do debate
com a publicacéo da obra ¢Existe una filosofia de nuestra América? (1968), na qual questiona
se existe uma filosofia “original, genuina ou peculiar”®® na América Latina. Sua conclusio é de

gue ndo existe no continente filosofia nem original nem genuina, apenas imitacéo:

na Faculdade de Filosofia da Universidade (UNAM), Leopoldo Zea me convidou para dar uma palestra sobre a
realidade latino-americana que analisei a partir de uma categorizacdo husserliana (da categoria Lebenswelt), mas
mostrando a Europa como dominadora e a América Latina como dominada. O prdprio Zea me disse que meses
antes Salazar Bondy tinha tido conceitos semelhantes”. Contudo, apenas em agosto de 1973, na Cuartas Jornadas
Académicas, sediada na Universidade de Sdo Salvador (Argentina), é que Dussel teve a oportunidade de debater
com Salazar Bondy. O encontro parece ter sido promissor a ver pela mencao a Dussel realizada pelo filosofo
peruano naquele mesmo ano, em artigo a revista Stromata: “A segunda dimenséo, entdo, é um repensar ou uma
mudanca de abordagem ou perspectiva na abordagem dos problemas, que poderiam ser - se vocé quiser - 0S
problemas seculares da filosofia. A este respeito, acho muito interessante o que pessoas como Dussel estdo
fazendo, estdo tentando repensar a problematica tradicional com uma nova perspectiva” (BONDY, 1973, p. 157,
traducdo nossa). Dussel (1984, p. 56, traducdo nossa) reconhece a importancia do pensamento de Bondy para a
entdo nascente Filosofia da libertagdo: “Em agosto de 1973, na viagem que realizou Augusto Salazar Bondy a
Buenos Aires [...] podemos projetar futuros trabalhos conjuntos. Sua morte prematura, em mar¢o de 1974, nos
privou de seu apoio tdo importante. A ‘Filosofia da libertagdo’ deve muito a Salazar Bondy”.

66 Segundo Salazar (1967, p. 72, tradugéo nossa), original significa “o aporte de ideias e desenvolvimentos novos,
em maior ou menor grau, com respeito as realizagdes anteriores, mas suficientemente discerniveis como criages
e nao como repeticdo de contedidos doutrinarios. Neste sentido, uma filosofia original sera identificavel por
construgdes conceituais inéditas de valor reconhecido”. Autenticidade, por sua vez, ¢ empregado pelo autor para
identificar “um produto filos6fico — assim como um produto cultural qualquer — que se d4 como propriamente tal
e ndo como falseado, equivocado ou desvirtuado. Neste sentido dizemos que, verbi gratia, que a filosofia de Kant
¢ genuina e que um discurso espirita ¢ pseudofilosofia”. E, por peculiar, emprega para referir-se “a presenca de
caracteristicas histérico-culturais diferenciais, que ddo caracteristica distintiva a um produto espiritual, neste caso,
filosofico; se trata de um tom, digamos, local ou pessoal, que ndo implica em inovag8es de contetido substantivo.
Duas pessoas, dois povos, duas classes ou duas épocas tem sempre peculiaridades que se refletem nas perspectivas
filoséficas” (BONDY, 1967, p. 72, tradugdo nossa).
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Nossa filosofia, com suas peculiaridades proprias, ndo tem sido um pensamento
genuino e original, mas inauténtico e imitativo no fundamental. A causa determinante
deste feito é a existéncia de um defeito basico de nossa sociedade e nossa cultura.
Vivemos alienados pelo subdesenvolvimento conectado com a dependéncia a que

estamos sujeitos e sempre temos estado (BONDY, p. 93, traducéo nossa)

Para 0 autor peruano, o carater inauténtico e imitativo da filosofia hispano-americana®’ se da
em razdo de uma “receptividade universal”, isto é, na disposi¢do aberta e quase irrestrita a
aceitar todo tipo de produto tedrico procedente dos grandes centros da cultura ocidental. De
modo que a filosofia hispano-americana consistia em “uma transferéncia superficial e episodica
de ideias e principios, de contetdos teéricos motivados por outros projetos existenciais de
outros homens” (BONDY, 1967, p. 81, tradugdo nossa). Segundo Bondy, isso resvala em uma

ilusdo antropoldgica que leva o latino-americano a:

[...] atitudes perante 0 mundo que ndo podem ser repetidas ou partilhadas devido a
diferencas historicas [com respeito a sociedade europeia] muito marcadas e que por
vezes sdo contrarias aos valores das comunidades [latino-americanas] que as imitam.
Quem assume esse pensamento imitador acredita se ver nele expresso ou se esforca
para vivé-lo como seu, sem conseguir se encontrar nas imagens que o compdem. A
ilusdo e a inautenticidade prevalecem neste caso e pagam-se com a esterilidade, que
denuncia uma falha vital e é sempre um risco para a vida individual e colectiva
(BONDY, 1967, p. 81, traducdo e chaves nossas).

O risco para a vida individual e coletiva é a dependéncia tedrica e cultural que perpetua “nossa
sujeicdo como povos e nossa depressdo como seres humanos [latino-americanos]“ (BONDY,
p. 90, traducdo e chaves nossas). Influenciado pelas reflexées do filésofo espanhol José Gaos,
quanto a existéncia de uma filosofia propria mexicana, Bondy indica que uma filosofia latino-
americana devera se ocupar dos grandes temas universais, “mas também e muito especialmente
da realidade americana, de nosso contexto historico particular: sera salvadora de nossas
circunstancias, no sentido orteguiano” (BONDY, 1968, p. 60, tradu¢do nossa). De outro modo,

sera uma filosofia preocupada com o humano e com a indagagéo de novos valores, cujo centro

67 Na introducéo de ¢Existe una filosofia de nuestra América? Bondy restringe 0 seu estudo ao pensamento
hispano-americano. Em suas palavras: “[...] s atenderemos o pensamento filoséfico da area da hispanoamericana,
ndo ao americano em geral, nem sequer ao ibero ou latinoamericano” (BONDY, 1967, p. 8, tradugédo nossa). Com
isso, a filosofia brasileira fica de fora de sua analise, ainda que alerte que “haja boas razdes para pensar que as
conclus@es de nosso estudo podem ser estendidas sem esforco a filosofia do Brasil ou, 0 que é praticamente o
mesmo, ao conjunto da América Latina.” (BONDY, 1967, p. 8, tradugdo nossa).
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de irradiagdo ¢ a consciéncia do homem da América “com seu peculiar modo de ser e essa
especial dialética entre a independéncia e a dependéncia como sagazmente ressalta Zea”
(BONDY, 1698, p. 61-62, tradugdo nossa). Neste sentido, Bondy recorre as proposicdes do
filésofo venezolano Ernesto Mayz Vallenilla®® que propde que uma filosofia latino-americana
deveria ser fundada na experiéncia ontologica original do homem americano. Escreve Vallenilla
(1959 apud BONDY, 1967, p. 69, traducéo nossa):

[...] a originalidade [da filosofia latino-americana] ndo consiste nos 'métodos' — nem
mesmo ha textura formal dos ‘conceitos'— mas sim no que é iluminado 'originalmente'
(por isto é, em sua 'origem' ou 'originariedade’), mesmo quando 'métodos', 'noc¢des' e
‘conceitos' jA sabidos e perfeitamente conhecidos sdo usados para isso”
(VALLENILLA, 1959 apud BONDY, 1967, p. 69, traducdo e chaves nossas).

Uma filosofia propria latino-americana encontraria sua originariedade ndo nos métodos, mas
em uma “a hermenéutica existencial, de inspiragdo fenomenologica, que [....] coloca o
pesquisador diretamente diante do problema chave” (BONDY, 1967, p. 69, tradugio nossa). E
por meio da reflexdo sobre a existéncia do homem americano e a anélise de suas circunstancias

(realidade) que a filosofia latino-americana encontrara um caminho préprio e original.

Certamente, essa discussdo, que aqui apresentamos apenas em carater breve e resumido,
necessitaria de um desenvolvimento mais amplo. Mas acreditamos que do ja apresentado é
possivel tracar alguns paralelos com as discussdes e proposicdes de Dussel e CyAD. A primeira
que gostariamos de destacar é aquela que para Bondy operacionaliza o carater imitativo da
filosofia latino-americana: a adocdo irrestrita de ideias e principios de outros projetos
existenciais. Em Contra un disefio dependiente, esta é a preocupacdo central que funda o
esforco pela construcdo de um modelo préprio de design, especialmente um que “inclua os
critérios operativos de nossa realidade nacional e que, a partir deles, proponham solugdes que
harmonizem nosso proprio sistema cultural, econdomico e tecnoldgico” (DUSSEL;

ANTUNANO, 1992, p. 2, traducdo nossa). Com efeito, na critica realizada ao movimento

%8 Ernesto Mayz Vallenilla (1925-2015) foi filésofo venezuelano e fundador e primeiro reitor da Universidade
Simén Bolivar (Venezuela). Formou-se em Filosofia e Literatura na Universidade Central de Venezuela, na
primeira turma da Faculdade de Filosofia e Letras em 1950, onde mais tarde obteve seu doutorado em Filosofia.
Realizou estudos de p6s-graduagao nas universidades aleméas de Gottingen, Munique e Freiburg, oportunidade em
que foi aluno de Heidegger. Sua extensa e proficua producdo perpassou por varias tematicas. Em sua fase madura,
dedicou-se a “[...] técnica e a analise que fazia de seu determinante papel na trans-formacdo que exercia sobre
praticamente todos os d&mbitos da vida e destino humanos contemporaneos” (GARBER, 2016, p. 354, traducédo
nossa), tendo registrado suas investigacdes em obras como Critica de la raz6n técnica (1974), La ratio técnica
(1983), El dominio del poder (1999), y sobretudo em Fundamentos de la meta-técnica (1990).
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design methods, a tese fundamental € a de que a falha mais grave nao reside nas formulac6es
metodoldgicas propostas, mas em sua pretensdo de imparcialidade e, consequentemente, no
apelo a sua adocgéo irrestrita em realidades que ndo aquelas em que e para as quais foram
elaboradas. Diz-nos Pardinas e Toca (1992, p. 66, traducdo nossa):

Finalmente, a falha mais grave - sobretudo entre os designers que ndo estéo inscritos
na realidade que originou esta aclaragdo do processo de design [se referindo as
formulagdes do design methods] - € a miopia na aceitagao de métodos e especialmente
em técnicas, que ndo tem nada a ver com a realidade diferente e contraditoria, na qual
se aplica um processo que de entrada ndo é critico e, portanto, tende ao estatismo
(PARDINAS; TOCA, 1992, p. 66, tradugéo e chaves nossas).

A estratégia de Dussel de discutir o valor e o sentido do design vinculando-o a sua funcédo de
mediagdo em um sistema histérico é claramente alinhada com esta critica. Para nosso autor, 0
que caracteriza um modelo de design como “mecanico estavel” nao ¢ algum tipo de valoragdo
essencialista®, mas a sua adogdo irrestrita, sem que seja objeto de um rigoroso processo de
avaliacdo e aperfeicoamento, de acordo com o projeto existencial dos povos e culturas diversas.
Neste sentido, 0 modelo de design deve ser, assim como a filosofia, original. N&o no sentido de
novo ou inédito, mas naquilo que ele ilumina ‘originalmente’: as circunstancias historicas
particulares. A promocdo do marco tedrico e da fase de investigacdo sdo dispositivos que
formalizam projetualmente aquilo que o filésofo peruano indica como a realizacdo de um
processo hermenéutico existencial que “coloca o pesquisador diretamente diante do problema

chave”.

E importante notar que, para Bondy (1968, p. 89, traducdo nossa), a causa determinante desta
situagdo de dependéncia tedrica e cultural é econdmica: “a inautenticidade se enraiza em nossa
condi¢do histoérica de paises subdesenvolvidos e dominados”. Dai que ele proponha que a
filosofia, no curso de se viabilizar como auténtica e original, deva ser um pensamento capaz de
desencadear e promover 0 processo superador desta condicao: “A superagdo da filosofia esta,
assim, intimamente ligada a superacdo do subdesenvolvimento [econdmico]” (BONDY, 1968,

p. 89, traducéo e chaves nossas). Por sua natureza reflexiva, a filosofia tem a funcéo de:

%9 Isto ¢, a ideia de que métodos ou técnicas de design carreguem em si mesmos alguma espécie de sentido ou
valor absoluto, independente dos sistemas histdricos em que estdo imersos.Ao contrario, para ele, como vimos, 0

valor e o sentido do design se estabelece com relagdo aos demais elementos de um processo histdrico e cultural.
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[...] permitir por todos os meios — entre outros, 0s modelos instrumentais, incluindo
toda a disciplina do trabalho universitario, do trabalho cientifico, do qual ndo podemos
escapar — uma critica que implica o tratar de conseguir a maxima consciéncia sobre o

gue esta o conjunto de nossa situagdo (BONDY, 1973, p. 156-157, traducdo nossa)

E sedutor intuir que o tratamento filosofico dispensado por Dussel ao design cumpre esta
prescricdo bondiana, ainda que ndo haja nenhuma referéncia explicita quanto a isso. Em um
caso ou outro, a centralidade desta questdo parece fundamentar a leitura dusseliana de que o
design, como um momento da poiética contemporanea, € central para a constituicao de politica
da independéncia cultura latino-americana (que, em sentido amplo, também inclui a préopria
filosofia). Tendo em vista sua tese de que a poiética é a instancia primeira que condiciona a
economia, ele prospecta que a dindmica de dependéncia a que 0s paises latinos se encontram
esta a priori no nivel poiético: “a esséncia material de toda a dependéncia se encontram no nivel

poiético” (DUSSEL, 1984, p. 97, tradugdo nossa). De outro modo ele nos diz que:

O intercambio consiste na injustica pratica [aqui 'pratica’ se referindo a economia]; na
desigualdade poiética reside a possibilidade real da dita dominagdo. Se descobre
assim o coracdo da dominacgdo politica e econdmica, e igualmente ideolégica, a

instancia tecnologica” (DUSSEL, 1984, p. 97, tradugdo, destaque e chaves nossas).

Dai que seja necessario, segundo o autor, constituir uma poiética da libertacdo, em tanto que
ela seja uma “libertacdo material [...] pressuposta de uma libertagdo plena das outras instancias”
(DUSSEL, 1984, p. 97, traducdo nossa). E por este motivo que Dussel se dedica a integrar o
exercicio do design como parte da arquitetura de sua Filosofia da libertacdo e lamenta que o
marxismo e as esquerdas tenham “[...] ocultado a poiética. A necessidade de clarificar a
problematica econdémica-politica ndo tem dado tempo para o nivel tecnologico do design”
(DUSSEL, 1984, p. 13, traducdo nossa).

A titulo de concluséo desta subsecédo, gostariamos de dar um passo adiante com relacéo a ideia
de um modelo préprio de design e delinear em termos gerais no que consistiria uma politica
para o design latino-americano, baseado nas discussdes apresentadas até entdo. Com isso,
iremos abstrair dos elementos especificos do modelo geral do processo de design, em favor de

discussfes mais amplas sobre o status do design na América Latina. Dito isso, sugerimos que
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uma politica para o design latino-americano se fundamenta em dois postulados’, diferentes
entre si, mas complementares. A primeira é o imperativo de que o exercicio do design deva ser
arraigado nas realidades historicas e culturais das comunidades latinas, por intermédio de um
processo de investigacao pautada em suas “experiéncias ontoldgicas originais”. Isto ¢, o design
deve “enraizar-se na realidade historico-social de nossas comunidades e traduzir suas
necessidades e objetivos” (BONDY, 1967, p. 90, tradugdo nossa). Essa normativa ecoa o
postulado ético-critico sugerido por Dussel para o design: da afirmacdo da dignidade da vida
do Outro, no que se refere a concebé-lo como “outro mundo possivel”, devendo-se, em todo
caso, partir de suas razdes multiplas, suas concepgdes antropoldgicas, sua historia, seu ethos e
saberes. Em sentido complementar, levando em consideracdo a prescricdo ética dusseliana da
“reorienta¢do” da disciplina ao nivel de reflexdo da vida, um modelo de design de corte latino-
americano deve ter como objetivo a construcdo de um horizonte intercultural dialégico que
supere os paradoxos modernos e tenha a vida como seu maximo eixo condutor. Na Ameérica
Latina, isso significa levar em consideracdo seus sistemas culturais e sua condicdo de

subdesenvolvimento e dependéncia historicamente constituidas.

O design encontra aqui seu carater politico que, ao se pautar a partir das realidades historico-
sociais latino-americanas, esta a servico da superacdo da sua condi¢do de dependéncia. Por
evidente, esta formulacdo é ampla e pouco concisa, considerando os diversos desdobramentos
que pode ter. Desta forma, na proxima subsecdo, propomos aprofundar seu entendimento,
especialmente por meio da discussdo entre politica e identidade latino-americana. Nesta
oportunidade, iremos incorporar novos autores, especialmente ligados aos debates decoloniais
contemporaneos, a fim de ampliar o arco de dialogo com respeito a compreensao dusseliana do

tema.

2.3 UMA POLITICA LATINO-AMERICANA DO DESIGN: ENTRE A IDENTIDADE E A
DIFERENCA

Nesta se¢do, nosso objetivo é aprofundar o entendimento de uma politica para o design na obra
dusseliana, por meio do aprofundamento dos dois postulados elencados na subsecdo anterior.

Seguindo nosso percurso metodoldgico, ascendemos nossa investigacdo para um escopo mais

70 postulado aqui no sentido de “uma proposigdo que se admite ou cuja admissio se deseja” (POSTULADO,
2008). Como observa Abbagnano, o termo tem origem na matemaética e é caracterizado por Aristételes em
contraste com a nocdo de axioma. Para o filésofo grego, este Gltimo séo proposicdes evidentes por si e tém de ser
admitidas necessariamente. Um postulado, por sua vez, é assumido e utilizado sem demonstragédo. Dussel (2006,
p. 76) utiliza o termo especialmente em sua filosofia politica e a define como enunciados logicamente possiveis
(pensaveis sem contradi¢do) que servem como horizonte para orientar a agao.
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amplo de consideracdes, situando-a em discussdes relacionadas a identidade e politica, como
tém sido realizadas por autores latinos e, em especial, pelos estudos decoloniais. A este
proposito, Sera necessario inicialmente situar o significado de “eurocentrismo” e relaciona-1o
as distintas estratégias criticas. Com isso, identificaremos duas abordagens quanto a nogao de
universalidade europeia e a forma como ¢é conduzida sua critica. Na subse¢do “Politica e
identidade do (no) design latino-americano”, veremos que cada uma destas abordagens langa
méao de compreensdes distintas de identidade para apoiar seus argumentos. Sugerimos que a
nocdo de identidade implicita no pensamento dusseliano rejeita caracteriza-las desde seus
contetidos substantivos: “se trata de uma identidade em seu sentido de processo e crescimento”
(DUSSEL, 2015, p.283, tradugdo nossa). Na subsegdo “Critica ao universalismo cultural e a
radicalizacdo da universalidade politica: uma politica latino-americana para o design”, a
titulo de aprofundar o entendimento quanto ao primeiro postulado para uma politica latino-
americana para o design apresentada na subse¢éo anterior, sugerimos que o essencialismo das
identidades inviabiliza a realizacdo de uma politica emancipadora, em tanto que impossibilitam
a conformacao de principios comuns de valor universal. A necessidade de afirmacéo de valores
universais € um a priori para a efetivacdo de uma politica emancipatdria. Dai que a critica ao
universalismo europeu deva ser realizada desde a reivindicacdo de uma universalidade politica
que aponte sua “incompletude”. Quer dizer, que transforme a universalidade abstrata dos
métodos de design em uma real universalidade concreta, por meio da inclusdo daquilo que
esteve por fora: as circunstancias socioculturais e demandas dos povos latinos. Na subsecdo A

construcao do design latino-americano

2.3.1 Eurocentrismo e universalidade: duas abordagens

Em 2011, em discurso na CyAD, na oportunidade em que recebeu o titulo de Doutor Honoris

Causa da instituicdo, o designer Gui Bonsiepe (2011) observou que na América Latina:

Uma politica de design oscila entre dois polos: de um lado uma politica heterodirigida
e, de outro, uma politica de auto-afirmacéo, uma politica para consolidar a Segunda
Independéncia, uma politica de fortalecimento da identidade. O conceito de identidade
€ um tema que aparece constantemente nos debates sobre o design na América Latina
(BONSIEPE, 2011).
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Possivelmente, Bonsiepe foi quem mais investigou questdes relacionadas a identidade, politica
e design na América Latina, salientando a necessidade da realizacdo de um discurso projetual
adequado a realidade do continente. No texto "Disefio e identidad cultural de la Periferia”,
apresentado no Simposio Design und Kulturelle Identitat em 1989, o designer alemé&o explana
quanto ao status das discussdes sobre o desenvolvimento de uma identidade latino-americana
para a disciplina. Ali, ele observa que, com alguma frequéncia, a estratégia consistia em
“remontar o desenho industrial aos tempos pré-colombianos” (BONSIEPE, 1999, p. 125,
traducdo nossa). Pautado na ideia de que a busca pela identidade se encontraria no resgate do
passado, isto é: “a revitalizar codigos formais regionais, a redescobrir elementos estilisticos pré-
colombinos e aplica-los ao design industrial” (BONSIEPE, 1999, p. 115, traducéo nossa). Com
efeito, essa perspectiva questionava a universalidade do design industrial, por meio da

construcdo de uma identidade baseada na tradicdo dos povos pré-colombianos:

Evocam-se imagens bucolicas da vida em comunidades rurais e uma predile¢do por
tecnologias simples e historicamente superadas, como se pudesse constituir-se em
uma garantia de salvaguarda do ambiente [...] (BONSIEPE, 1999, p. 125, traducéo

nossa).

A estratégia da construcdo da identidade latino-americana pela recuperacdo das identidades
culturais dos povos pré-colombianos’™, como expresso por Bonsiepe, néo se limitou apenas ao
design. Também foi (e é ainda, como veremos) uma estratégia discutida em outros campos
disciplinares, como na filosofia, teologia, ciéncias sociais, dentre outras. E, assim como no
design, englobou uma série de controvérsias. Em especial, na filosofia, em que teve forte
expressdo. Em seu livro “En torno a la filosofia americana” (1945), o filésofo mexicano
Leopoldo Zea, por exemplo, polemizava com seus pares adeptos desta estratégia. Seu
argumento central consistia no questionamento quanto a natureza daquilo que chamavam de

uma “cultura propria”, desde a qual se edificaria um sistema filosofico proprio:

LA era pré-colombiana compreende toda a historia e pré-historia das Américas, antes da ‘descoberta’ por
Cristdvdo Colombo, em 1492. Por extensdo, pré-colombiano € empregado para designar os povos e civilizagdes
que habitavam o espaco geogréafico americano até a data da chegada de Colombo. Outro termo utilizado
frequentemente para designar estes povos, com sentido similar, ¢ o termo “pré-moderno”, sugerindo todas as
formacbes sociais e culturais ndo modernas, quer dizer, ndo identificadas com a cultura europeia. Ambas
designacfes possuem inconsisténcias consideraveis. O termo pré-colombiano, por exemplo, ndo inclui, por sua
I6gica mesma, os povos de origem africana que foram alvo de imigracéo forcada, durante o trafico transatlantico
de escravos. Por sua vez, o termo pré-moderno, ainda que parega ser mais abrangente, envolve a ideia de que essas
culturas ficaram presas no passado e ndo teriam se desenvolvido desde ent&o.
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Havera que perguntarmos qual é a cultura que consideremos como propria, qual é a
cultura que Europa ndo permitiu que desenvolvéssemos. Acaso se pode pensar na
chamada cultura pré-colombiana, a cultura indigena existente antes da conquista. De
ser esta a cultura que consideramos como propria havera que ver que a relacdo tem
como nos; se compararmos esta relagdo com a que nos serviu de exemplo, a cultura
oriental, veremos que nossa relagdo com a cultura autctone americana ndo é a mesma
que o asiatico com a cultura autoctone da Asia. O oriental tem uma concepcéo de
mundo que nédo deixou de ser oriental, ndo ha deixado de ser ela a mesma que a de
seus antepassados. Quanto a nés, podemos dizer que a nossa concepcao de mundo é
indigena? Temos uma concepcdo do mundo azteca ou maia?” (ZEA, 1945, p. 43,

tradugéo nossa).

Na filosofia, nas ciéncias sociais ou no design, a estratégia de um desenvolvimento proprio faz

3

parte daquilo que Bonsiepe (2011) chama de “uma politica para consolidar a Segunda
Independéncia, uma politica de fortalecimento da identidade”. Isto €, depois da primeira
independéncia (de natureza legal) do jugo colonial, sera necessario uma segunda que opere no
ambito cultural e epistemologico (DUSSEL, 2020). O mote central deste processo de
descolonizacgdo se concentra na critica ao eurocentrismo, isto €, a concepcao por meio da qual
“a cultura europeia se vé a si mesma como encarnacao de uma forma universal que devia ser
‘comunicada’ a todas as demais culturas, ainda que contra sua propria vontade” (CASTRO-
GOMEZ, 2019, p. 71, traduc&o nossa e destaque do autor). Para adentrar a essa discussao, sera
necessario esclarecer as raizes historicas do eurocentrismo, a fim de precisar seu significado.

Faremos isso brevemente por meio de aportes de Dussel quanto a filosofia da histéria de Hegel.

Em Filosofias del Sur: descolonizacién y transmodernidad, Dussel (2016, p. 21) esclarece que
a pretensdo de universalidade da cultura europeia conformou-se como resultado da sua
expansao colonial em direcdo as Américas. Desde a conquista do Atlantico, por Portugal e
Espanha, deslocou-se & centralidade do mundo do Mediterraneo, Mar Arabe (Oceano indico) e
Mar da China (Pacifico) para o mundo colonial americano, entre o seculo XV e XVIIIl. Com a
decadéncia das grandes culturas (China e mundo arabe, notadamente) e subjugacéo, quando
ndo exterminio, dos sistemas culturais amerindios, a Europa pode elevar sua particularidade
cultural a pretensdo de universalidade, negando, por sua vez, todo valor as outras
particularidades. Nos diz Dussel (1998, p. 132):

A cultura européia é a cultura universal. Este universalismo ndo é mais que o

universalismo abstrato de uma particularidade que abusivamente arroga para si a
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universalidade, e que com isto nega todas as outras especificidades e exterioridades
das demais culturas (DUSSEL, 1998, p. 132).

Com respeito ao mundo colonial americano, a negacao do valor das culturas amerindias e suas
especificidades, tematizadas como inferiores, foi essencial para fundamentar o “direito”
europeu a sua colonizacdo. Hegel (apud DUSSEL, 1992, p. 16, tradu¢do nossa), em sua
Filosofia de la histéria mundial, foi quem mais tratou de fundamentar teoricamente esta

concepgéo:

Da América e seu grau de civilizacdo, especialmente no México e no Peru, temos
informagdes sobre seu desenvolvimento, mas como uma cultura inteiramente
particular, que se extingue no momento em que o Espirito se aproxima dela [...] A
inferioridade desses individuos em todos os aspectos, é totalmente evidente (HEGEL
apud DUSSEL, 1992, p. 16, tradugdo nossa).

Em razdo de sua inferioridade, os povos amerindios (e, por extensdo, também os africanos, a
quem o filésofo germanico dispensa um tratamento tedrico tdo rigoroso quanto) ndo tem direito
algum ante a Europa, como expressa Hegel (apud DUSSEL. 1992, p. 15-16) em sua

Enciclopédia:

Porque a histdria é a configuracéo do Espirito em forma de acontecimento [...] 0 povo
gue recebe tal elemento como principio natural é o povo dominante em sua época da
histéria mundial [...] Contra o direito absoluto que ele tem por ser o portador atual do
grau de desenvolvimento do Espirito mundial, o espirito de outros povos ndo tem
direito algum (rechtlos) (HEGEL apud DUSSEL. 1992, p. 15-16)

Como portador atual do grau de desenvolvimento do mundo, ante a superioridade cultural
europeia, nenhum outro povo tem direito algum. Com isso, observa Dussel (1992, p. 31,
traducdo nossa) Hegel sacraliza o “[...] poder imperial do Norte ou Centro sobre o Sul, a
Periferia, o antigo mundo colonial e dependente”. De outro modo, 0 exercicio de seu poder €
“a imposi¢ao violenta a outras particularidades da particularidade europeia com pretensao de
universalidade” (DUSSEL, 1992, p. 32, tradugdo nossa). Assim, baseada em sua superioridade
cultural se sanciona “[...] de jure [de direito] os privilégios obtidos de facto [de fato], a partir
do saque que produziu a colonizagdo” (CASTRO-GOMEZ, 2019, p. 72, traducdo e chaves

nossas). A noc¢do de universalidade da cultura europeia, neste sentido, € compreendida como
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um mecanismo ideol6gico’?, uma vez que se ampara em uma reivindicagdo infundada de
superioridade: “E uma pretensido propria da dominagio. A universalidade da Modernidade,
opinamos, é uma pretensdo ilusoria [...] j& que supde a exploragdo, dominacao e alienacdo das
outras culturas coloniais que entravam em sua propria defini¢ao” (DUSSEL. 2020, p. 26,

traducdo nossa e destaque do autor).

Por ora, 0 importante para nosso tema é notar que a ideia de universalidade da cultura europeia
se erige fundamentalmente sob a pretensdo de que ela possui algum privilégio ontoldégico ou
epistemolodgico. Dussel (2016, p. 23) observa que isso tem implicacdes profundas, mesmo, e
especial, no mundo periférico (outrora colonias), em que se cultivou “um crescente desprezo
pelo proprio, esquecendo suas proprias tradi¢des e confundindo o alto nivel de desenvolvimento
[...] com a verdade universal de seu discurso, tanto em termos de seu conteddo quanto de seus
métodos” (DUSSEL, 2016, p. 23, traducdo nossa e destaques do autor). Assim, uma segunda
independéncia, como sugerido por Bonsiepe, se trataria de um processo de constituicdo do
préprio, baseado nas tradi¢Ges e identidades latino-americanas, buscando nelas “os valores ¢
categorias que a expressam positivamente e a revelem ao mundo” (BONDY, 1978, p. 90,
traducdo nossa). De outro modo, se realizard como consciéncia “canceladora de prejuizos,
idolos, uma consciéncia apta para develar nossa sujeicdo como povos e nossa depressao como
seres humanos” (BONDY, 1978, p. 90, tradugdo nossa).

De modo geral, a ideia de um desenvolvimento autbnomo e critico do pensamento e cultura
latino-americana, como uma consciéncia capaz de desvelar nossa sujeicdo como povos,
convergem para a critica ao eurocentrismo e a ideia de universalidade que a suporta. Apesar
disso, as diferentes articulagdes argumentativas revelam duas abordagens da questéo e, por
consequéncia, duas estratégias distintas para alcangar essa segunda independéncia. A primeira

delas advoga o rechago a toda a universalidade ocidental. Em dois sentidos, ainda que possa se

2 Por ideologico aqui se entende toda producio de pensamento “que desce do céu a terra”, isto ¢, que prescindem
do mundo cotidiano e suas estruturas existenciais concretas, como sua condicionante. Esta definicdo parte da
compreensdao de que “as filosofias sdo, inevitavelmente, expressdes condicionadas de seus mundos: sua
genialidade é, justamente, trazer a tona a corrente cotidiana” (DUSSEL, p. 144, tradugéo nossa). Com efeito, um
pensamento que nao deslinda o mundo cotidiano, é “ndo-verdade ou deformagdo”. Nos diz Dussel (p. 144, tradugao
nossa): “[...] sua ndo-verdade ou deformagao consiste, por isso mesmo, em estar preso em seu proprio mundo, em
sua unilateralidade, na posicéo relativa de seu grupo, de sua classe, de seu povo”. No contexto em que empregamos
aqui diz respeito diretamente que a ideia de universalidade europeia se fundamenta em uma ndo-verdade
(superioridade cultural europeia), a fim encobrir a inaceitavel realidade da colonizacdo. Que, ndo tendo
fundamento real, se constitui desde unilateralmente seus interesses (posicao relativa de seu povo), deformando a
compreensdao do mundo cotidiano: “[...] ideologia encobridora da injustica” (DUSSEL, 1974, p. 144, traducdo
nossa).
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verificar certa pluralidade na énfase em cada uma delas a depender do autor: (i) o abandono
mesmo da ideia de universalidade, pela suspeita de que € uma ideologia pertencente a historica
local européia, com o objetivo de legitimar sua superioridade ante o resto do mundo; (ii) e, por
conseguinte, rechaco ou desconfianca em relagdo as instituicGes modernas e seus produtos
tecnoldgicos, cientificos e politicos, uma vez que, originarias da cultura europeia e sua
pretensdo a universalidade, carregam por si uma esséncia colonizadora. Ao importa-las para
outros sistemas historicos implicaria necessariamente em reproduzir um gesto colonial
(CASTRO-GOMEZ, 2019). Como solugéo, deveria-se erigir novos modelos ontoldgicos e
epistemoldgicos baseados nas identidades remanescentes dos povos originarios, em tanto que
nelas se encontram as sementes de “outro mundo” alternativos a Modernidade. A ideia de
remeter a identidade latino-americana do design a tradicdo dos povos pré-colombianos partilha
desta mesma ideia. O filésofo colombiano Castro-Gomez (2019, p. 83, traducdo nossa) detalha

a abordagem dessa linha argumentativa:

Segundo eles [que adotam a estratégia descrita acima], descolonizar-se significa, por
um lado, escapar da modernidade (identificada com o genocidio dos povos, 0
‘epistemicidio’ e a destruicdo cultural), e por outro lado, agarrar-se nas
‘epistemologias’ sobreviventes préprias daqueles povos que ndo foram cooptados
inteiramente pela modernidade (comunidades indigenas e negras para o caso das
Américas), pois ali se encontram as sementes de ‘outro mundo’ muito distinto ao

ocidental (CASTRO-GOMEZ, 2019, p. 83, tradugdo nossa)

Por sua parte, a segunda abordagem parte da mesma critica ao eurocentrismo e a universalidade
europeia. Contudo, diferente da anterior, esta abordagem ndo rechaca a nogao de universalidade
mesma ou 0s produtos culturais europeus a priori. O seu entendimento é que a nogdo de
universal, assim como propugnada pelo pensamento europeu, € uma concepg¢éo particular de
universalidade (CASTRO-GOMEZ, 2019, p. 73). E que seu rechaco in toto decorre de uma
confusdo conceitual que ndo distingue o eurocentrismo com a concepgao entre o particular e 0
universal em que ela se ampara (LACLAU, 2011; CASTRO-GOMEZ, 2019; DUSSEL, 1992).
Com efeito, essa abordagem identifica que o combate & nocdo europeia particular de
universalidade é fundamental para a constituicdo de um desenvolvimento cultural e epistémico
proprio. Por outro lado, isso nada tem que ver com o reconhecimento dos avangos técnicos,
cientificos e politicos ocidentais que sdo, em todo caso, patriménios da humanidade (ainda que
oriundos da Europa). Com efeito, descolonizar-se ndo demanda um ‘rompimento’ com o

Ocidente e seus produtos culturais, mas significa tensionar e radicalizar a nogédo restrita do
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universalismo europeu. Isso se daria por meio da inclusdo das particularidades culturais que
foram deixadas de fora: “a universalidade s6 pode ser efetiva quando é apropriada por aqueles
que foram deixadas por fora” (CASTRO-GOMEZ, 2019, p. 71, traducéo nossa). Em todo caso,
0 desafio é como superar o universalismo europeu, "assumindo seus avangos tecnoldgicos e
cientificos que sejam de acordo com as estruturas éticas, ontoldgicas e politicas das culturas do
Sul”? (DUSSEL, 2020, p. 23, tradu¢do nossa). Pelo exposto em subsegdes anteriores,
especialmente quanto a critica a universalidade abstrata dos métodos de design, sugerimos que
a concepc¢do de uma politica para o design latino-americano de Dussel se apoia nesta Ultima

abordagem. Iremos desenvolver esta sugestdao nas proximas subsecoes.

Na préxima subsecdo, com auxilio do filosofo colombiano Castro-Gomez (2019), analisaremos
como cada uma delas invoca concepcbes de identidade e, consequentemente de politicas

distintas.

2.3.2 Politica e identidade do(no) design latino-americano

Como apontamos anteriormente, o esforco por constituir autonomia intelectual na América
Latina é uma discussao que tem mobilizado diversas geracGes de pensadores no continente.
Desde meados da década de 1990, esta empreitada se renovou substancialmente com a
emergéncia dos estudos decoloniais que tem como foco “revisdo da constitui¢do historica da
modernidade e de suas transformagdes na América Latina” (QUINTERO et al., 2019, p. 3).
Segundo Dussel (2020, p. 35), trata-se da quinta geragdo da denominada “descolonizacdo
epistemologica” e se caracteriza por situar a critica “ao nivel das ciéncias sociais, da filosofia e

das ciéncias naturais e tecnologicas”.

Os estudos decoloniais trata-se da confluéncia de diversas tradi¢cdes criticas que tem
genealogias e interesses distintos, como os estudos subalternos e os estudos pds-coloniais
(QUINTERO etal., 2019, p. 3), embebidos na tradic¢éo critica do pensamento latino-americano,
que tiveram seu apice durante a década de 1970, como a Filosofia e Teologia da libertagéo e a
Teoria da dependéncia. Apesar de compartilharem de um conjunto sistematico de enunciados
conceituais (QUINTERO et al., 2019), os estudos decoloniais ndo se caracterizam como uma

escola de pensamento, em virtude de ndo possuirem uma sistematicidade tedrica que as
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unifiguem em termos investigativos e metodoldgicos. Isso permite a coexisténcia de diferentes

estratégias tedricas e compreensdes que disputam o sentido atribuido a “teoria decolonial”.

Como apresentado no inicio desta se¢do, duas principais abordagens parecem disputé-la.
Santiago Castro-Gomez (2019, p. 63) constata que para a primeira 0 proposito central de uma

‘teoria decolonial’ é a denuncia do eurocentrismo:

ha [...] em certos circulos académicos na América Latina, a tese de que 0 propdsito
central de uma ‘teoria decolonial’ é a denuncia ao eurocentrismo. Se pensa que a
‘descolonizacdo’ das ciéncias sociais, da arte e da filosofia radica em recuperar o
conhecimento ancestral das comunidades indigenas ou afrodescendentes, pois ali se
encontraria o ambito de ‘exterioridade’ capaz de interpelar os conhecimentos e as
préticas provenientes da europa através da colonizagio (CASTRO-GOMEZ, 2019, p.

63, traducdo nossa).

Esta perspectiva é caracterizada pelo entendimento que pensar desde a América Latina é
“pensar fora dos parametros estabelecidos pela politica moderna”. E que a estratégia mais
adequada para isso € o “desprendimento da Modernidade”, incluindo suas tradi¢des criticas, e
a recuperagao de “epistemes-outras” dos povos indigenas e afrodescendentes (CASTRO-
GOMEZ, 2019, p. 69). A essa perspectiva Castro-Goémez chama de “abyayalismo”’®. De outro
modo, para ela, constituir uma teoria original latino-americana se trata de recuperar o
conhecimento ancestral das diversas identidades particulares que habitavam as Américas antes
da invasdo europeia. Original aqui congrega um sentido diferente daquela constituida por
Salazar Bondy (1967) para discutir o status de uma filosofia de corte latino-americana. Isto ¢,
original significa rigorosamente origem e implica no retorno e/ou retomada dos projetos
civilizatorios particulares que foram interrompidos pela violéncia colonial. Quer dizer, a ideia
de que o prdprio latino-americano € aquilo que precede a chegada dos europeus na América,

tendo sido preservado (quando nao destruido ou “cooptado’) nas diversas identidades culturais

"3Trata-se de um término derivado da palavra “Abya Yala”, oriunda da cosmologia dos povos kuna, grupo indigena
que vive em regido que hoje compreende o Panama. Abya Yala, ou ainda Abiayala, era a palavra que esta etnia
nomeava onde viviam antes da invasdo européia e significa “terra em plena maturidade”. O termo ganhou
popularidade ap6s o “II Cumbre Continental de los Pueblos y Nacionalidades Indigenas de Abya Yala”, realizada
em Quito, no ano de 2004. A expressdo tem se tornado um contraponto autodesignativo dos povos indigenas ao
termo “Ameérica” e objetiva lembrar que, antes da invasdo europeia, ja existia um continente com uma populagao
estimada em 57 a 90 milhGes de pessoas (PORTO-GONCALVES, 2009). O termo tem ganhado cada vez mais
adesdo das comunidades originarias no processo de sua luta por autodeterminacdo e identidade. Com sua
popularidade, o termo passou a ser adotado em circuitos académicos latino-americanos como critica a ideia de
América Latina como uma criacdo colonial para garantir o controle imperial sobre os territérios e 0s povos
americanos.
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particulares dos povos pré-colombianos e seus descendentes. Por consequéncia, tomando este
sentido estrito, um design original latino-americano sé poderia ser aquele que, como
apresentado por Bonsiepe (1999), recupere as tradi¢des dos povos originarios em contraposicao

ao design moderno.

Entretanto, esta abordagem, como esclarece Castro-Gomez (2019), demanda uma compreensao
das identidades culturais como particularidades puras. Quer dizer: “que se constituem sé em
relacdo consigo mesmo, com sua propria tradicdo ancestral, e que existem em total
independéncia de suas relacbes com o exterior, a maneira de modnadas autossuficientes"”
(CASTRO-GOMEZ, 2019, p.64, traducdo nossa). Como consequéncia, isso requer abdicar do
entendimento de que elas sdo comunidades historicas e que, por isso, suas identidades nédo
passaram incAlumes ao contato com os europeus. Ao contrario, como afirma Dussel (2015, p.
283, traducdo nossa e italicas do autor), elas continuaram desenvolvendo-se para responder aos

desafios que 0 meio exterior Ihes impuseram desde a invasao:

Essas culturas tem sido em parte colonizadas [...], mas na melhor estrutura de seus
valores foram mais excluidas, depreciadas, negadas, ignoradas, mais que
aniquiladas. Se dominou [em referéncia a Europa] o sistema econdmico e politico para
poder exercer o poder colonial e acumular riqueza gigantesca, mas se avaliou a essas
culturas como depreciaveis, insignificantes, ndo importantes, ndo Uteis [...]. Essa
exterioridade cultural ndo é uma mera “identidade” substantiva incontaminada e
eterna; foi evoluindo ante & Modernidade mesma: se trata de uma identidade em seu
sentido de processo e crescimento [...] guardam entdo uma alteridade com respeito a
prépria Modernidade européia, com que tem vivido e tem aprendido a responder a
seus desafios (DUSSEL, 2015, p. 283, traducéo nossa e destaques do autor).

Para Dussel (2020), essas identidades ndo estavam mortas, mas vivas, buscando por caminhos
novos e reconstruindo, ressignificando e alterando suas tradi¢fes. Por este motivo, Castro-
Gomez (2019, p. 68, traducdo nossa) observa que ndo é possivel encontrar uma sentido de
origem na identidade cultural particular, precisamente porque suas identidades néo
permaneceram inalteradas, mas se transformaram e, sobretudo, extraem seu proprio sentido a

partir da posi¢cdo que ocupam nos sistemas historicos que se conformaram no continente:

De tudo isto podemos concluir que uma posigao tedrica ‘decolonial’ ndo ¢é aquela que
busca a recuperacdo da identidade cultural dos povos colonizados. Tal recuperagdo é

mais que uma quimera, pois foi, precisamente, o sistema-mundo moderno-colonial o
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espaco em que constituiram as identidades de cada um dos elementos que entraram
na matriz de relacdes hierarquicas [...] (CASTRO-GOMEZ, 2019, p. 68, tradugio

nossa).

Apoiado em Foucault, Castro-Gomez lembra que toda identidade social ou cultural (inclusive
as dos povos originarios) se encontra atravessada por este conjunto de relaces de poder que se
conformou a partir da invasdo da Américas, de modo que nenhuma identidade ou prética

particular pode definir-se com independéncia deste fato:

Este modelo agonistico de poder aponta em dire¢do a tese de que nenhuma formagéo
social poderd chegar jamais a encerrar-se em si mesma. O agonismo das forcas
engendra sempre novas e variadas configurages de poderes e contrapoderes, de modo
que resulta impossivel que uma comunidade qualquer possa “completar-se” e adquirir
uma identidade essencial. Sempre serd uma comunidade incompleta, mas ndo porque
ontologicamente lhe falte algo, mas porque a dindmica de forcas gera sempre novos
dobras e novas combinagdes diferentes de seus elementos (CASTRO-GOMEZ, 2019

p. 65, tradugdo nossa e destaques do autor).

E precisamente neste sentido que todas as comunidades humanas s&o histdricas (inclusive as
comunidades originarias), logo ndo € possivel remontar a uma origem. Em Gltima analise, ndo
existe uma identidade latino-americana essencial ao qual o design possa recorrer, pois “se
existisse uma ‘origem’ de antemao [...], entdo teriamos jogo algum. O que teriamos seria um
sistema morto, fechado em si mesmo [...]” (CASTRO-GOMEZ, 2019 p. 65, traducio nossa).
Com efeito, ignorar a relacionalidade que constitui as diversas identidades particulares leva a
abstracdo do proprio sistema de forcas antagonicas que as fazem possivel. Segundo Castro-
Gomez, esta abordagem desloca a problematizacdo do proprio sistema de forcas (que as
identifica propriamente como identidades particulares) para uma perspectiva multiculturalista

que conserva o proprio jogo de forcas:

Finalizaremos esta sec¢éo dizendo que se 0 que busca uma luta decolonial é
afirmar as particularidades excluidas em cada uma das cinco hierarquicas
bésicas de poder (classe, raca, género, sexualidade e religido), entdo renunciou
de entrada a politica e caiu nos bracos de um multiculturalismo que oferece a
cada particularidade o que esta necessita para reconhecer sua “identidade”.
Uma politica emancipatéria ndo é aquela que luta pelo reconhecimento de vida

particulares, [...] Pois, em ultima instancia, é o mercado capitalista o que hoje
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em dia permite que cada particularidade possa gozar de seu estilo de vida. Ha
produtos de todo tipo para a comunidade gay e para as lésbicas, ha tendas
especializadas em mdasicas étnicas, hd roupa e emblemas para 0s punks,
mercados de artesanato indigena, restaurantes de comida vegetariana, espécies
provenientes da India, Tailandia etc. (CASTRO-GOMEZ, p. 81, traducéo
nossa e italicas do autor)

Divergimos de Castro-Gomez de que uma politica emancipatoria (aqui também
compreendendo uma politica do design) ndo inclui o reconhecimento de vidas particulares,
como iremos ver nas proximas subsecdes. Mas destacamos que seu argumento central é basilar
para a ideia de politica que estamos investigando: de que a aposta na essencialidade das
identidades, ao abstrair da relacionalidade socio-cultural que as conformam, nega, em ultima
analise, a ideia de politica, especialmente uma que tenha como horizonte o questionamento dos

marcos que tornaram estas identidades particulares, isto €, o legado colonial:

Sé hé politica se reconhece que entre os adversarios existe uma relagdo de
antagonismo [...] Mas, quando uma das partes nega (pela razdo que seja) a existéncia
de tal relacdo, pondo-se a si mesma em um lugar de exterioridade radical frente ao
sistema de relagdes antagdnicas que constituiram uns como colonizadores e a outros
como colonizados, a uns como superiores e a outros como inferiores, entdo a politica
ja ndo seria possivel. A férmula é simples: ali onde ha essencialismo néo pode haver
politica, e ali onde hé politica ndo pode haver essencialismos (CASTRO-GOMEZ,
2019, p. 68, traducao nossa).

Dai que a nocdo de identidade mobilizada para pensar uma perspectiva politica latino-
americana aqui ndo possa ser essencialista. A ideia de identidade mobilizada ndo é de contetido
substantivo, baseado em uma exterioridade cultural radical "incontaminada e eterna”; mas ao
contrario, como afirma Dussel (2015, p. 283, traduc¢do nossa): “se trata de uma identidade em
seu sentido de processo e crescimento” que se V€ constantemente em transformagdo. Assim,
um design de corte latino-americano, como aquela proposta por Dussel e CyAD, néo incorre
em um “retorno” ou “recuperacdo” de identidades particulares, mas no apontamento de uma
construcao futura, em que o proprio sistema de forcas que constitui essas particulares como tal

seja transformada e, por consequéncia, estas mesmas identidades.

Se a identidade “latino-americano” nao implica no resgate de algum contetdo cultural

substantivo, no que consiste entdo? Para responder a esta questdo, € necessario dar um passo
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adiante na ideia de politica que estamos investigando Para isso, recorremos ao intelectual
argentino Ernesto Laclau (2011) para compreender como a critica a ideia de universalismo

europeia, sem distingui-la da nocdo de universalidade, inviabiliza a ideia de politica.

2.3.3 Critica ao universalismo cultural e a radicalizacdo da universalidade politica: uma politica

latino-americana para o design

Nesta subsecdo, analisaremos como o essencialismo das identidades inviabiliza a ideia de
politica que estamos investigando. A partir de Castro-Gomez (2019) e Laclau (2011), nos
focaremos na observacdo de que a critica ao universalismo europeu, sem diferenciar da ideia
de universalidade mesma, inviabiliza a ideia de uma politica emancipadora e, por extensdo, de
uma politica para o design. Sugerimos que uma politica emancipadora reclame a no¢do de
universalidade, em tanto que se constitua como em uma radicalizacdo em uma universalidade
politica. Com isso, discutiremos com mais afinco o significado do primeiro postulado elencado

na subseg¢do “Design com filosofia”.

Como vimos na subsecdo anterior, a ideia de um design latino-americano, baseado na retomada
das identidades culturais particulares, implica em uma concepcao essencialista de identidade e
no rechaco a ideia de universalidade. Para os defensores desta abordagem no campo dos estudos
decoloniais, a ideia de universalidade foi um dos mecanismos criados pela Europa para
operacionalizar sua superioridade cultural ante outros povos e justificar a colonizagdo. Como

esclarece Castro-Gomez (2019, p. 73, traducdo nossa e italicas do autor):

[...] através da expanséo colonial, a Europa passa a ver a si mesma como a encarnagao
de fungdes universais, funcbes que vieram definidas, primeiro, pelo cristianismo
(expansdo colonial portuguesa e espanhola) e, mais tarde, pelo racionalismo
(expansdo colonial inglesa e francesa). Assim a cultura europeia se vé a si mesma
como encarnagdo de uma forma humana universal que devia ser “comunicada” a
todas as culturas, ainda que contra sua vontade (CASTRO-GOMEZ, 2019, p. 73,

traducédo nossa e italicas do autor)

Neste sentido, a no¢ao de universalidade foi uma “arma para submeter outras culturas e formas
de vidas tidas como barbaras” (CASTRO-GOMEZ, 2019, p. 78, traducdo nossa) e impo-las,

por meio da violéncia colonial, seus préprios valores e cultura. Dai que ela deva ser abandonada
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“ja4 que esta ¢ tdo somente uma invengao pertencente a historia local e particular europeia”
(CASTRO-GOMEZ, 2019, p. 78, traducdo nossa). Por conseguinte, qualquer pretensdo a
universalidade (ndo s6 europeia, mas de qualquer cultura, vale observar) deve ser rechagada,
uma vez que se trata de elevar a um carater geral o que tdo-somente vale para uma identidade
cultural particular’. Neste sentido, a nocio de universalidade congrega por si mesma um gesto
colonial, pois se desconfia que por "detras de toda pretensdo a universalidade se esconde um
interesse particular” (CASTRO-GOMEZ, 2019, p. 76).

Segundo Castro-Gomez (2019, p. 78), ao estender a justa critica a pretenséo de universalidade
europeia a negacdo da propria nocdo de universalidade, esta abordagem impossibilita a
constituicdo de valores universais, a partir dos quais se possa articular uma vontade comum que

va além dos particularismos:

Se argumenta que toda a pretensdo a universalidade deve ser entdo abandonada por
completo, a fim de buscar a libertacdo das particularidades submetidas. De um rechaco
(correto) ao universalismo se passa, sem mais, a um rechago (incorreto) a
universalidade como gesto fundamental da politica emancipatdria. O resultado disso,
como veremos em seguida, € a incapacidade de articular uma vontade comum que va
além dos particularismos (CASTRO-GOMEZ, 2019, p. 78, traducio nossa e italicas
do autor).”™

"4 Aqui reside outra confusio tedrica ocasionada pela ndo diferenciacdo entre eurocentrismo e universalidade.
Dussel (2016) observa que toda cultura é etnocéntrica, isto é, vé o mundo a partir de si propria e se valora como
uma encarnacao de func¢des universais (isto é, suas prescricbes morais, de costumes, etc. sdo mais adequadas para
uma boa vida). Por evidente, isso encerra uma certa pretensdo a universalidade, em tanto que se conforma pela
negacao de particulares de outros sistemas culturais. Contudo, esta pretensdo ao universal é mais um recurso para
manter a integridade e unicidade destes sistemas culturais do que a destruicdo/subjugac¢éo de outras. Mesmo neste
ultimo caso, elas nunca se constituiram em um sistema global. Por outro lado, o “[...] o etnocentrismo europeu foi
o primeiro etnocentrismo ‘mundial’ (o eurocentrismo foi o {inico etnocentrismo mundial que conhece a historia:
universalidade e europeismo se tornam idénticos [...]” (DUSSEL, 1998a, p.66, traduco nossa). Isto ¢, seu mundo
e seus produtos e instituigdes culturais “pretendem apresentar-se como ‘o mundo’ humano por exceléncia, o mundo
dos Outros é barbarie, marginalidade, ndo-ser”. Com base nesta convicgao é que o capitalismo ¢ considerado como
0 modelo econdémico mais adequado como modelo global. Assim como as demais instituices politicas ocidentais,
como a democracia que, ndo infrequentemente, foi (e é, ainda) utilizada para justificar o ataque a soberania e a
agressdo militar a outros paises. A equalizacdo da pretensdo de universalidade de culturas ndo-hegem®onicas da
ocidental é um equivoco, fundamentado em principismos que ndo encontram realidade histérica.

7S Castro-Gomez (2019) busca diferenciar a nocao de universalidade da concepcéo particular de universalidade do
pensamento europeu, recorrendo ao termo ‘“universalismo” para designar esta Ultima. Segundo o filoésofo
colombiano, o universalismo europeu é td0 somente uma maneira de encarar o universal: “forma especifica de
pensar a relagdo entre o universalidade e particularismo que procede do lluminismo (Aufklarung)” (CASTRO-
GOMEZ, 2019, p. 73, tradug&o nossa). Em ultimo caso, o problema néo é a nogao de universal, mas a forma como
a Europa articulou-se como seu agente universal, “baixo a convic¢do de que sua cultura expressa principios
incondicionais que derivam de privilégios epistemoldgicos e ontologicos” (CASTRO-GOMEZ, 2019, p. 75,
traducdo nossa).Dai que a questdo ndo reside na eleicdo do conteldo substantivo daquilo que é universal ou
particular, mas propriamente na forma de relacdo que se estabelece entre os dois p6los. Como temos dialogado
intensamente com as formulacdes de Castro-Gomez quanto a essa questdo, assim como ele, iremos adotar
“universalismo” para designar a pretensao a universalidade do pensamento europeu.
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O teorico politico argentino Ernesto Laclau, em seu livro Emancipacéo e Diferencga (2011), ao
refletir sobre as lutas politicas baseadas nas identidades sociais e culturais contemporaneas,
apresenta consideracdes convergentes com as de Castro-Gomez. Laclau (2011, p. 56) afirma
que a critica politica firmada na negacéo da nocdo de universalidade, por meio da afirmacéo de
“identidades diferenciais totais com relagdo ao que esta fora delas ndo ¢ uma alternativa viavel
nem progressista”. Neste perspectiva, segundo ele, a nega¢do da universalidade incorreria em
uma estratégia de clausura (closure, no original) que, em ultima caso, ratifica a exclusdo e a

subordinacdo das identidades culturais particulares em nome da pureza identitaria:

Seria politicamente reaciondrio na Europa ocidental hoje, por exemplo, se 0s
imigrantes do norte da Africa ou da Jamaica se abstivessem de toda participacéo nas
institui¢des européias ocidentais sob a justificativa de que sua identidade cultural é
diferente e de que as institui¢des europeias ndo Ihes dizem respeito. Dessa maneira,
todas as formas de subordinacéo e excluséo seriam consolidadas sob a desculpa de se
manterem identidades puras. A légica do apartheid ndo é apenas um discurso dos
grupos dominantes; como dissemos antes, também pode permear as identidades dos
oprimidos (LACLAU, 2011, p. 56).

Em todo caso, observa Laclau, as identidades sociais e culturais particulares necessitam
transcender suas tradicdes para que possam reivindicar seu direito a diferenca. Ele observa que
a propria possibilidade de existéncia da diferenciacdo cultural delas, dadas sempre em contextos
de relacdes de forgas que as transcende (como vimos na subsec¢éo anterior), requer um senso de
pertencimento a uma comunidade mais ampla que, ndo compartilhando de suas caracteristicas

identitarias, deve ser constituida de alguns valores universais em comum:

Um caminho possivel é ratificar, pura e simplesmente, o direito de varios grupos
culturais e étnicos a afirmarem suas diferencas e seus desenvolvimentos separados.
Essa é a rota do autoapartheid, acompanhada, as vezes, pela acusacdo de que os
valores culturais e instituicGes do Ocidente sdo uma prerrogativa de europeus e anglo-
americanos, brancos e do sexo masculino, e nada tém a ver com a identidade de outros
grupos que vivem no mesmo territério O que se defende, dessa maneira, é um

segregacionismo total, a mera oposi¢do de um particularismo a outro. Ora, é verdade
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gue a afirmagdo de qualquer identidade especifica envolve, como uma de suas
dimensdes, a afirmacdo do direito a uma existéncia separada. Mas é aqui que as
dificuldades surgem, porque a separacdo — ou melhor, o direito a diferenca — tem de
ser afirmada no interior de uma comunidade global, isto &, dentro de um espago no
qual aquele grupo especifico tem de coexistir com outros grupos. Ora, como seria
possivel essa coexisténcia sem alguns valores universais em comum, sem um Senso
de pertencer uma comunidade mais ampla do que cada um dos grupos especificos em
questdo? (LACLAU, 2011, p. 60, italicas do autor)

Segundo Laclau (2011, p. 54), a afirmacdo de valores universais € necessaria quando uma
identidade cultural particular fracassou no processo de sua constituicdo. Quer dizer, quando
aquela identidade néo se desenvolveu inteiramente — ha por exemplo demandas insatisfeitas em
relacdo a educacdo, emprego, bens de consumo etc. Tais demandas ndo podem ser reivindicadas
“em termos de diferenca, mas de alguns principios universais que a minoria étnica partilha com
0 resto da comunidade: o direito de todos terem acesso a boas escolas, ou viverem uma vida
decente, ou participarem do espago publico da cidadania etc” (LACLAU, 2019, p. 55). E
precisamente neste sentido que o essencialismo das identidades, em tanto que se proponham a
ser uma mera afirmagdo de diferengas (de uma particularidade contra outra) inviabiliza a
constituicdo de principios comuns de valor universal. Em ultima analise, negam a ideia de
politica como a afirmagdo de um projeto histérico comum transcendente as diferengas: “A
principal consequéncia disso € que a politica da diferenca implica dar continuidade a diferenca

mantendo-se sempre uma referéncia ao outro” (LACLAU, 2019, p. 58, italicas do autor).

A esse propodsito, uma politica para o design reclama a nocéo de universalidade, isto é implica
na constru¢do de “certos enunciados ou principios que podem ser manejados de maneira
diferente no nivel material de cada cultura [...]” (DUSSEL, 2016, p. 25, traducdo nossa). Que
podem se constituir como expressdo de uma vontade comum ou, diria Dussel (016, p. 25,
tradug@o nossa): “que podem ser ‘pontes’ que permitam a discussdo entre distintas tradicdes
[...]” e, por isso, transcendam as identidades particulares. Logo, o indispensavel ndo € o rechaco
per se a toda universalidade, mas: como afirmar a universalidade (como principios universais)
sem cair no universalismo europeu? Em outras palavras, como apoderar-se da universalidade
sem reproduzir neste ato um gesto colonial de submisséo das particularidades (diferencas)
culturais? Sugerimos que a resposta para esta questdo seja fornecida no seguinte excerto de
Dussel (2016, p. 48, tradugdo nossa e destaques do autor): “A afirmacdo e emancipagao da
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diferenca é a construcdo de uma nova e futura universalidade. A questdo néo ¢ a diferenca ou a

universalidade, mas a universalidade na diferenca e a diferenca na universalidade”.

Para detalhar essa ideia de universalidade na diferenca e diferenca na universalidade nos
apoiamos nas reflexdes Castro-Gomez (2019). O filésofo colombiano, em dialogo com Slavoj
Zizek, sugere que o combate ao colonialismo e eurocentrismo néo deve partir da negagio da
universalidade (em favor de um ‘retorno as origens’’), mas de sua radicalizac¢do, por meio da
inclusdo do seu ‘ponto de exclusdo’. Quer dizer, em nome da descolonizagdo ndo se deve abrir
mé&o da universalidade, mas apropriar-se dela para mostrar que ¢ “incompleta”, que deixou algo
de fora: ““a luta ndo ¢ por livrar-se da universalidade, mas por encarna-la” (CASTRO-GOMEZ,

2011, p. 70, traducao nossa).

Porque somente radicalizando a universalidade, isto é, universalizando seu “ponto de
exclusdo”, poderd o movimento descolonizador alcancar seus objetivos. N&o ir4
consegui-lo negando a universalidade e buscando um “retorno as origens”, um
regresso a uma situacgao pré-colonial, evocando o “resgate” de uma identidade cultural
esquecida. Isto seria equivalente simplesmente a reforgar a ideologia na sua expresséo
mais reacionaria: crer que € possivel rasgar o véu da negatividade e descobrir, para
além dela, o segredo oculto da reconciliagdo. Em contraste disso, 0 esloveno [Slavoj
Zizek] mostra que a luta pela descolonizagio deve assumir plenamente a heranca
europeia, isto é, o gesto de universalizagdo, para desde ai apresentar suas exigéncias
(CASTRO-GOMEZ, p. 70, tradugéo e chaves nossa)

A assuncdo da heranca europeia (aqui, incluimos o design) por aqueles que estdo por fora dele
(no caso, da América Latina, seus povos e suas circunstancias ontoldgicas originais) consiste
propriamente na radicalizacdo de sua pretensdo a universalidade a partir da diferenca. Em outras
palavras, seria efetivar verdadeiramente seu carater universal, contudo rejeitando seu carater
abstrato (isto €, desconectado com relacdo ao contexto histérico-cultural) em favor de sua
efetivacdo real, isto €, como um momento concreto dos sistemas historicos dependentes (seu

ponto de excluséo).

Entretanto, como seria esta inclusdo da diferenga? este tensionamento pelo seu “ponto de
exclusao”? Isso ¢ indicado na critica que Dussel e CyAD realizam a universalidade dos métodos
de design: “tarefa basica do design ¢ e deve ser uma resposta integrada formalmente a uma
comunidade especifica, com suas caracteristicas particulares” (DUSSEL et al., 1992, p. 68,

tradugdo nossa), dentro da concepcao de que essas comunidades sdo “um particular sistema de
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vida relacionado dentro de um ambiente especifico e ndo universal, condicionado histérica e
socialmente” (DUSSEL et al., 1992, p. 72, traducao e destaques nossos). Dai que o processo de
design deve ser iluminado pelos requerimentos culturais dos sistemas historicos dependentes,
em detrimento daqueles que lhes sdo exterior, elaborado para a “experiéncia existencial de
outros homens”, como diria Bondy. Este ato de apropria¢ao ndo cai em uma simples “imitagao”,
mas na reconsideracdo dos métodos de design a partir de outro lugar, de um outros horizontes
“ontologicos, historicos, antropologicos € ético-politicos, desde as mais auténticas tradicdes de

cada cultura” (DUSSEL, 2020, p. 24, tradugao nossa).

E esse significado que tem o primeiro postulado que apontamos na subse¢do “Design com
filosofia: um modelo latino-americano?”” de que o exercicio de design deve ser arraigado nas
realidades historicas e culturais das comunidades latinas e traduzir suas necessidades e
objetivos. Isso s é factivel desde que o universalismo abstrato europeu conferido aos métodos
de design (deslocado dos contextos socioculturais particulares)’® seja transformado em uma real
universalidade concreta, por meio da inclusdo daquilo que esteve por fora: as circunstancias
socioculturais e demandas dos povos latinos. Este € o cerne da compreensdo de uma politica
latino-americana para o design que estamos investigando: “uma politica emancipatéria radica
em converter essa universalidade abstrata em uma universalidade concreta” (CASTRO-
GOMEZ, 2019, p. 80). Assim, tomando a liberdade de parafrasear Castro-Gomez, a luta de um
design de corte latino-americano ndo é por livrar-se da universalidade dos métodos de design,

mas por encarna-la.

Logo aqui, é necessario observar que essa radicalizacdo da universalidade ndo se trata de um

dialogo intercultural entre particularidades identitarias (aqui incluindo a cultura europeia como

8 Tomo aqui a defini¢do de Slavoj Zizek (1999, p. , tradugdo nossa): “O universal, é abstrato? (potencialmente
oposto ao conteudo concreto) ou “concreto” (no sentido de que eu experimento meu modo particular de vida social
como minha maneira especifica de participar da ordem social universal?)”. O filésofo Leopoldo Zea (1976)
também trabalhava, em modo semelhante, com a oposicao universalismo abstrato versus concreto. Ele identifica
0 universalismo abstrato (expresso, por exemplo, em ideias ocidentais como: civiliza¢do, cultura e humanidade
etc.) em sua pretensdo de universalidade (isto €, validas para todos culturas), como mecanismo da cultura europeia
para avaliar outros povos. Quer dizer, quando na filosofia ocidental se fala de humano, se parte da concep¢éo que
os filésofos europeus tinham do homem, uma experiéncia concreta, mas elevada a uma forma abstrata, quando
universalizada. Abstrato aqui, portanto, se trata de um procedimento de universalizacdo de uma particularidade a
condicdo de universal. Para o filosofo mexicano, este procedimento de universalizacdo da experiéncia particular
europeia foi um mecanismo para “[...] sacrificar os homens e os povos concretos que ndo concordavam com as
ideias sobre o humano que mantinham tais povos”. Para ele, isso foi uma forma de converter seus interesses locais
e universais para melhor justifica-los. Como observa Santos (2016, p. 84), em oposicdo as pressuposicdes
universais ocidentais, Zea propunha uma espécie de humanismo do humano de carne-e-0sso, um universalismo-
concreto: “Se fala de humano, mas do humano em situacdo, do humano em circunstancia determinada. E esta
situacdo ou circunstancia a que vai dando ao humano seu perfil concreto, sua auténtica realidade: o que faz um
humano ser um humano e ndo uma entidade abstrata” (ZEA, 1974).
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uma particularidade) ou, no campo do design, de um trivial didlogo entre os métodos de design
e outras formas de projetacdo de mundo. Para além disso, trata-se da construcdo de uma
universalidade politica, traduzida em uma universalizacéo de interesses. Segundo Zizek (2015),
a universalizagéo dos interesses se produz quando aqueles que “ndo tem parte” reivindicam os
pressupostos universais que sao estipulados abstratamente pelos universalismos. Em outras
palavras, no caso da universalidade abstrata dos métodos de design se configura quando aqueles
que ndo estiveram incluidos nela (campesinos, comunidades indigenas, afrodescendentes,
trabalhadores etc.) tensionam-no e deslocam a disciplina a se adequarem as suas proprias
reivindicacdes, ao seus proprios interesses no processo de realizagdo de seus modos de vidas’’.
E ai que os métodos de design sdo “perturbados” (unsettled, em Zizek) em sua pretensdo de
universalidade e instados a incluir outras circunstancias socioculturais e interesses como objeto

de sua atuacéo.

Com efeito, esta concepc¢éo de universalidade de interesses tem uma implicacéo relevante para
a ideia de identidade do design latino-americano: em ndo se tratando da negacdo dos métodos
de design, em detrimento da afirmagdo de particularidades culturais, ela “é uma renegociagao
constante de sua presenga” (LACLAU, 2011, p. 58). Renegociagdo aqui no sentido de: a quem
ele serve? A quais interesses atende? A quem se direciona? E quanto a isso que Dussel (1984,
p. 99, traducdo nossa) alude quando afirma que uma poiética latino-americana nao rejeita a
tecnologia européia (incluso o design), mas diz “sim” a ela, sob a gestagdo daqueles que sdo

seu ponto de exclusao:

A poiética da libertacdo tem diante de si um grande trabalho de clarificacdo e
producdo. Por suposto, a resolugdo ndo serd nunca um nao a tecnologia [europeia],
mas um sim desde uma “autodeterminagdo nacional”, popular, desde a decisdo e
gestdo das classes hoje oprimidas: a classe trabalhadora e campesina (DUSSEL, 1984,

p. 99, traducdo nossa e italicas do autor).

7 Desde a teoria politica, Ernesto Laclau (2011, p. 62) oferece o caso de Mary Wollstonecraft, ativista inglesa dos
direitos femininos do século XVIII, como exemplo do que seria uma universalizagdo de interesses. Durante a
Revolucdo Francesa, Wollstonecraft direciona profundas criticas a Declaragdo dos Direitos do Homem e do
Cidadao ao qualifica-lo como um instrumento de exclusdo das mulheres. As criticas a Declaragdo do Homem,
entretanto, ndo se direcionam a ele como um ato politico legitimo, mas se concentra em demonstrar sua limitagéo,
provar que ele permanece incompleto (ndo universal), uma vez que exclui deliberadamente os interesses de um
amplo segmento social. Logo aqui, ndo se tratou do rechaco in toto da Declaracdo dos Direitos do Homem e do
Cidaddo em sua pretensdo de universalidade, mas precisamente a defesa da radicalizacdo desta universalidade, por
meio da inclusdo do ponto de exclusdo: as mulheres. Quer dizer, se trata de uma radicalizacdo de um universal
abstrato (todos os homens sdo iguais...) a um universal concreto (n6s, mulheres, também queremos ter acesso a
educagao formal...).
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A titulo de conclusdo desta subsecdo, importa notar que o deslocamento da abordagem
“universalismo/particularismo” para “universalidade de interesses” permite deslocar o discurso
de um design latino-americano da diferenca para desigualdade. Isto é, uma politica do design
latino-americano ndo se concentraria, na acepgdo dusseliana, nas identidades culturais
particulares em si (em termos de conteddo diferencial) a priori, mas no proprio sistema de
forcas que as constitui precisamente como particularidades culturais (no sistema de hierarquia
desigual). E, assim que a resisténcia ao universalismo eurocéntrico deve ser realizado “[...] em
nome da universalidade politica, pois sabe que seu Ultimo objetivo é o combate contra a
desigualdade e a dominagdo, onde quer que ela se manifeste” (CASTRO-GOM EZ, 2019, p. 81,

traducdo nossa).

2.3.4 A construcdo do design latino-americano: do ético ao politico

Para concluir nossa investigacdo, gostariamos de aprofundar a compreensdo do segundo
postulado proposto na subsecao “Design com filosofia”, isto ¢, de que um design de corte latino-
americano teria como objetivo a construcao de um horizonte intercultural dialdgico que supere
os paradoxos modernos e tenha a vida como seu maximo eixo condutor. Para isso, inicialmente,
apresentaremos brevemente consideragdes quanto a natureza de uma identidade latino-
americana, proposta na obra do intelectual mexicano Leopoldo Zea. A partir disso, sugerimos
gue uma identidade latino-americana para o design, no pensamento dusseliano, se da por um
processo complexo de identificacao/diferenciacdo, onde este Gltimo polo se configura pela
inclusdo do Outro. Isto €, aqueles que estiveram por fora, a margem, na exterioridade do sistema
vigente, seu ponto de exclusédo: o pobre, as mulheres, as culturas populares dominadas, ragas
ndo brancas, a destruicdo ecoldgica do planeta etc. Neste ponto, buscaremos retomar as
discussdes do capitulo anterior e demonstrar como a construcao de um design latino-americano
no pensamento dusseliano se perfila sobre a re-unido entre ética e politica, cindida na

modernidade.

No inicio desta secdo, trouxemos um fragmento do filosofo mexicano Leopoldo Zea, de seu
livro En torno a una filosofia americana (1945), na qual ele critica a recuperacdo das
identidades culturais particulares como meio de circunscrever uma filosofia propria latino-

americana. Sua critica ndo questiona a existéncia de uma auténtica cultura maia, asteca etc.,
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mas, se pergunta, em que termos, estabelecemos relagdo com elas: “havera de nos perguntarmos
que relacdo tém conosco”. Com isso, Zea coloca em questdo se ¢ possivel romper com uma
longa histdria de “trocas” culturais entre os povos latinos e a cultura europeia, desde o periodo
colonial (SANTQS, 2016). O pensador mexicano (1945, p. 43, traducdo nossa) conclui que essa
“troca” ¢ justamente o nosso “modo de sentir o mundo e viver a vida [...] certo que somos frutos
da mesticagem”’®. Com isso, aquilo que é propriamente americano “ndo estd na cultura pré-
colombiana’; por outro lado, tdo pouco esta na cultura europeia, uma vez que “frente a cultura
europeia sucede algo raro, servimos-nos dela, mas ndo a consideramos nossa, nos sentimos
imitadores dela”. Nao sendo nenhuma nem outra, “o que ¢ o nosso entdo?”, se pergunta ele. E,

logo, responde:

Parece que o que temos nada mais é que um desejo, um devir, um futuro, em uma
palavra: 0 que temos parece ser um projeto (ZEA, 1945, p. 43, tradugdo nossa e

destaques do autor).

A identidade latino-americana, como um projeto, foi o objetivo perene de sua longa trajetéria
intelectual, pautado na ideia de originalidade e especificidade (SANTOS, 2016). Sua concepcao
de identidade parte “do principio de que nenhuma identidade ¢ autorreferencial, sendo
construida sempre diante e por meio da diferenca, enfim, da presengca de outro(s)”
(CARVALHO, 2016, p. 14). Dai que a identidade latino-americano ndo pode ser alcancada por
meio da negagdo, mas por um processo de identificacdo/diferenciagdo com o outro, aqui
compreendido como Europa e suas produgdes culturais. Ora, o fracasso, até entdo, de um
projeto identitario latino-americano se deve a que apenas o p6lo da identificacdo fora ativado.
Isto é: 0 homem americano se identifica com a concepcdo de mundo herdado da Europa, adota
seus valores, ideias e tecnologias, sem diferenciar que elas sdo gestadas em circunstancias
diferentes das suas. Para Zea, a propensdo a imitacdo consiste em querer adaptar as
circunstancias latino-americanas as ideias da cultura europeia (suas produgdes teoricas e
cientificas), sem levar em consideracdo que elas foram gestadas em contexto cultural e
econémico distinto. O que equivaleria a querer submeter a realidade a ideia. Dai que, para o
fildsofo, o caminho para a constituicdo de uma identidade latino-americana sucedesse
inversamente: “adaptar as ideias ou crengas [europeias] a nossas circunstancias” (ZEA, 1945,

p. 45, tradugéo nossa).

8 Vale observar que mesticagem aqui néo se trata de uma mesticagem bioldgica, mas cultural.
Ver Santos (2016), capitulo 07 “A cultura da mesticagem e da diversidade como elementos de
Integragdo latino-americana’, em que o autor aborda a questao na extensa obra de Leopoldo Zea.
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E justamente essa falha no processo de diferenciacdo que constitui o nticleo da dependéncia
cultural e intelectual latino-americana e impede a construcdo de uma identidade propria. No
campo do design, Dussel et. al. (1992) constatou a insuficiéncia desta diferenciacdo na
incapacidade de identificacdo dos critérios culturais que subjazem ao processo de design e,
consequente, na impossibilidade da eleicdo de critérios operativos adequados aos sistemas
histéricos dependentes. Um design de corte latino-americano, calcado na radicalizacdo de sua
universalidade abstrata, converge para a assercao zeana de que sua identidade latino-americana
deve ser constituida pela sua apropriacdo e adaptacdo as nossas circunstancias. Diferente
daquela outra a quem Dussel e CyAD denominam como um “modelo mecénico estavel” que,
ndo levando em consideracdo os critérios culturais dos sistemas historicos dependentes,

pretende adaptar nossas circunstancias as ideias e produtos europeus.

Neste sentido, uma identidade latino-americana do design ndo se direciona para a afirmacéo
exclusiva de alguma particularidade cultural latino-americana, em tanto que se configura como
a busca por alguma esséncia ilesa do contato com o outro (o europeu ou colonizador). Como
diz Dussel (2020, p. 24, tradug@o nossa): “A tradi¢ao historica de uma cultura ndo € enteléquia
substantiva e dada de uma vez para sempre: é, mais, uma estrutura historica, ontologica,
crescente qualitativamente”. Quer dizer, se trata de identidade em seu sentido de “processo e

crescimento”, sempre em constante renegociagdo de sua propria existéncia ante ao outro.

No pensamento dusseliano, uma identidade latino-americana para o design se da, portanto, por
meio de um complexo processo de identificacdo/diferenciacdo, onde este Gltimo pdlo se
configura pela incluséo do Outro. Isto €, daquilo que esteve por fora, a margem, na exterioridade
do sistema vigente, do seu ponto de exclusdo: o pobre, as mulheres, as culturas populares
dominadas, as racas ndo brancas, a destrui¢do ecoldgica da Terra etc. Como vimos no capitulo
“Uma perspectiva ética latino-americana para o design”, esta politica latino-americana para a
disciplina demanda uma reconfiguracdo ética do exercicio de design, em que o critério
normativo absoluto seja a oposicao aquilo que obstaculiza a plena realizagdo da vida em geral,
isto €, que a vida mesma seu eixo condutor, como fundamento Gltimo, como principio primeiro,

como direito de todo “ser vivente” (aqui incluso a Terra e seus ciclos naturais).

E neste sentido que a uma identidade latino-americana para a disciplina requer a “re-uniéo”

entre ética e politica, cindida pela Modernidade. Sendo a ética o campo abstrato de normas,
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enunciados e principios, ela deve ser manejada concretamente no ambito da politica. Isto €, a
ética formula os critérios operativos e normativos que informam e qualificam o dominio
politico. Cabe ressaltar que ndo se trata meramente de uma subjugacéo entre dois campos, mas,
diferente disso, a uma dialética relagdo, onde a factibilidade politica, isto ¢, “a possibilidade
real da efetivacdo concreta, [...] levando em conta as condi¢des ldgicas, empiricas, ecologicas,
econOmicas, sociais e historicas” (DUSSEL, 2001, p. 52, tradugdo nossa) se enriquece €
retroalimenta o horizonte prescritivo ético. No caso do design, isso se traduz em dois
movimentos, acordes com os postulados que apresentamos na subse¢ao “design com filosofia”.
O primeiro deles é que, sendo prescricdo ética da vida como eixo condutor, isso se traduz em
uma politica para o design que toma o respeito a vida do Outro como seu maximo critério
operativo. Por sua vez, na América Latina, esse critério operativo significa considerar as
circunstancias concretas historicas que condicionam o continente, legadas pelos colonialismo e
a continua condicdo de dependéncia cultural, social e econdmica que insiste em se abater contra

Seus povos.

Quanto ao segundo postulado, que coloca a construcdo de um horizonte intercultural dialégico
no limiar do exercicio do design, é claramente um desdobramento daquele primeiro postulado.
Isto é, @ medida em que se converta em uma ferramenta de mediacdo para a realizagdo dos
projetos histéricos daqueles que estiveram a margem do sistema dominante, tomando-o como
“outro mundo possivel”, a0 mesmo passo se habilita um horizonte “de convivéncia com outras
culturas em uma mundialidade pluriversal, anal6gica e ndo como uma universalidade univoca,
homogénea e excludente” (DUSSEL, 2020, p. 24, tradug¢do nossa). Dai que Dussel afirma: “
[...] se houver algo de novo em tecnologia e design no século 21, dependerd, dependera de que
esses ambitos de exterioridades, ndo desenhados para o sistema, mas em realidade com outro

design, cheguem a expressar-se”.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

Propomos dividir as consideracOes finais em duas partes, guiadas por uma pergunta cada. Na
primeira parte, a pergunta que deve nos orientar é: o que leva um filésofo a ter o design como
objeto de sua reflexdo? Nela, visitaremos, de modo resumido e breve, 0s principais topicos de
nossa investigagdo, assim como seus principais achados. Para a segunda parte, por sua vez,
iremos inverter a pergunta: o que leva um designer a se interessar por um filésofo? Nesta,
iremos abordar as motivacdes e principais questdes que foram deixadas em aberto, além de

realizar alguns apontamentos de continuidade desta investigacéo.

O que leva um fildsofo a ter o design como objeto de sua reflexédo?

No caso de Dussel, a resposta a essa questdo parece diluir-se em uma série de eventos
aparentemente independentes e de motiva¢fes ndo exclusivamente filosoficas. O primeiro
deles, certamente, € seu precoce interesse pelas artes. Segundo o autor, que cultiva a pintura
desde os seis anos de idade, na adolescéncia dedicou-se ao estudo da arte na Universidade de
Cuyo, com a pretensdo de se formar em arquitetura. Apesar disso, nos diz ele: “[...] abandonei
a arte para dedicar-me a filosofia” (DUSSEL, 2020, p. 9, tradugdo nossa). Com essa deciséo,
no ano de 1954, sua inclinagdo as artes se transformou em uma aspiragao de “artista fracassado”
(palavras do autor). Que s6 seria amenizado anos mais tarde, quando sua filha se formou em
arquitetura: “[ela] preencheu esse vazio em minha vida” (DUSSEL, 1998b, p.15, tradugado e

chaves nossas).

Ele nos conta que, dada sua relacdo com as artes, quando escreveu Filosofia de la produccion
ndo Ihe foi uma experiéncia estranha. E, aqui emerge outro ator que foi determinante para que
ele dirigisse suas meditagdes ao design: a CyAD. O convite para integrar seu corpo docente e
coordenar o seminario permanente de professores, a fim de constituir as bases para uma teoria
unificada de design, propiciou ao filésofo um reencontro com seu artista fracassado, vinte anos
depois de seu declinio as artes. Dai em diante terd muitas outras apari¢cdes em seus escritos, na
sempre promessa de terminar aquilo que comecou: sua estética da libertacdo. Em palestras
recentes, tém anunciado o fim de sua carreira intelectual e o pagamento desta ultima divida:

“sinto a responsabilidade de pensar e expor o tema. Embora, no México, durante seis anos na
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UAM-Azcapotzalco, colaborei com o departamento de design. Era uma divida comigo mesmo”

(DUSSEL. 2020, p. 9, traducédo nossa).

Apesar disso, sugerimos que seu grande motivador ndo tenha sido de elementos externos a
filosofia. Ao contrario, nos parece que foi sobremaneira sua Filosofia de la liberacion o seu
grande incentivador. E, aqui, nos referimos a sua concepcao particular de filosofia a qual se
dedicou (com) toda sua vida: uma praxis de libertagdo dos povos latino-americanos. Isto €, uma
“filosofia da libertagao, filosofia pos-moderna, popular, feminista, da juventude, dos oprimidos,
dos condenados da terra, condenados do mundo e da historia” (DUSSEL, 1977, p. 7). Por seu
compromisso ético e politico, sua filosofia se afilia aqueles que rechagam a negatividade em
relacdo as coisas mundanas. Quer dizer, sua filosofia ndo é a de um saber desinteressado pelo
mundo, mas, ao contréario, de um profundo interesse em sua transformacdo. Assim sendo, o
design é um dos temas que ndo poderia deixar de ocupar-se. Sua importancia da-se, entéo,
duplamente: (i) como expressdao contemporanea da poiética, € um ldocus privilegiado para
mundianizar sua reflexdo. (ii) por seu compromisso ético-filos6fico com as “vitimas do
sistema”, isto €, com a construcdo de um horizonte futuro de libertagcdo, o designer é da mais
alta estima, em virtude de que ele vive “antecipadamente no futuro”, mais do que isso, ele € que
opera “na imediatez do dado, do real efetivo” aquilo que sera o por-vir (DUSSEL, 1984, p.
220).

Dito isso, passaremos a seguir brevemente pelos principais topicos de nossa investigacdo, assim
como seus principais achados. Iremos fazé-lo seguindo a estrutura da propria dissertacdo, a fim
de facilitar nossa digressdo. No seu decorrer, pela exposicdo mesma dos pensamentos e

reflexdes de Dussel, virdo a tona elementos que nos permitem especular sobre suas motivagoes.

No capitulo “Uma perspectiva ética latino-americana para o design”, o objetivo central foi a
de identificar os principais elementos de um enfoque ético latino-americano do design no
pensamento de Dussel. A exposicao deste capitulo se estruturou em duas partes, seguindo a
arquitetura de sua filosofia, em tanto que estabelece uma conexao de originariedade do &mbito
poiético (relacdo humano-natureza) e do préatico (relagdo humano-humano). Na primeira parte,
“Design como ato poiético: a restituicdo da integralidade da poiésis contemporanea”,
apresentamos sua concep¢do do design como ato poiético. Inicialmente, realizamos uma
incurs@o de uma historica critica da poiética, onde apresentamos suas principais criticas quanto

ao tratamento filosofico dispensado ao &mbito do trabalho humano e aos objetos da vida
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cotidiana, de Aristételes a Heidegger. Nosso autor observa desde ai que o ostracismo imposto
ao trabalho manual e todas as suas expressdes sdo resultante de uma série de cisdes e fraturas
baseadas em uma compreensdo antropoldgica dualista do humano. Que, ainda que tenha origem
no pensamento filosofico grego, foi aprofundada pela tradicdo moderna, como consequéncia de
um “racionalismo radical”, cuja maior expressao € a nog¢do de ego cogito. Ele estipula, portanto,
que a reconstrucdo da filosofia da poiésis deve partir de uma nova nocdo antropolégica do
humano, que seja integral, baseada no corpo da “pessoa humana”, de “gente viva”. Isto &, que
leve em consideracdo de que a abertura primeira do humano é pratica e poiética, antes que
tedrica: ego laboro, “imensamente mais valioso, cotidiano, antropologicamente unitario e
corporal que o ego cogito”. Neste sentido, nosso filosofo aponta que surge, no inicio do século
XIX, uma nova atividade poiética sui generis que, em seu razdo de seu proprio quefazer,
reconcilia as velhas contradi¢fes modernas e permite repensar a poiésis desde sua integralidade:
el disefio.

Na segunda parte do capitulo, “design como ato ético: comunidades de projetacdo da vida”,
expusemos o percurso teodrico pelo qual a sua compreensdo do design como um ato poiético o
leva a considera-lo essencialmente como um ato pratico e dai vinculado a um escopo ético
informado. Quer dizer, em razdo da disciplina mediar as relagdes humanas com seu meio
material (relacdo humano-natureza: poiética), ela necessariamente medeia também a relacéo
entre humanos (relacdo humano-humanao: pratica). Isso reflete sua concepcao de originieridade
do ambito pratico e poiético: a poiética sempre se da circunscrita a um sistema pratico, em que
ambas se co-constituem. Nosso autor entdo introduz a nogdo de trabalho vivo, de Karl Marx,
para abordar a natureza do design, como a capacidade subjetiva do humano de criar e projetar
seu mundo em torno de estratégias para a producdo, reproducéo e desenvolvimento da vida em
comunidade. Assim, o exercicio do design s6 pode ser concebido como uma estratégia de
constituicdo criativa de materialidade para um conjunto ético concreto de uma determinada
formacéo social (relagdes filho-mae, homem-mulher, professor-aluno etc.). O esquecimento
disso, no interior de uma totalidade ética, leva aos designers a desconsiderar as especificidades
dos modos e estratégias multiplas e diversas de producdo e reproducdo da vida. As
consequéncias imediatas disso € um duplo paradoxo de negacédo da vida: ética, em virtude de
seu comprometimento com um sistema ético-econémico (capitalismo) que nega a vida ao outro
(a), perfilada, no caso da America Latina, pela exclusdo e a pobreza de segmentos de sua
populacdo; e, poiético, uma vez que inviabiliza materialmente a vida no planeta, em virtude do

depauperamento de seus ciclos naturais, negando, assim, a vida de todo outro, seja no presente
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ou no futuro. A solug¢do perpassa, portanto, por uma “reorientacdo” do design ao nivel de
reflexdo da vida, por meio de uma “transformagao ético-critica” que tenha como critério
fundante a oposi¢do aquilo que obstaculiza a plena realizagdo da vida: “vale o que tem relagdo
com a vida, ndo vale o que ndo tem relagcdo com a vida. Vale mais o que tem relacdo com a
vida” (DUSSEL, 2001, p. 9). Isto ¢, o exercicio do design deve se pautar na afirmagdo da
dignidade do Outro, aqui entendido como aqueles a quem é negada a possibilidade de realizacédo
da vida em sua plenitude: o pobre, as mulheres, as culturas populares dominadas, as ragas nao-
brancas, a destruicdo ecoldgica da terra. Enfim, daqueles que estdo fora, & margem, na
exterioridade do sistema vigente. Logo, Dussel intui que se houver novidades de design no
século XXI, dependera de que estes ambitos de exterioridade cheguem a exprimir-se de tal
maneira que floresca um design vernacular, proprio, inovador. Como concluséo deste capitulo,
levamos adiante a compreensdo do autor da razdo como “astlicia da vida”. Para ele, a razao
tedrica ndo é uma substancia em separado, antecedente a vida, mas, ao contrario, a razdo é
posterior a ela, uma vez que ela é uma estratégia humana para sua participacdo no ciclo
evolutivo da vida no cosmos. Neste sentido, € que ela é sempre, primeiramente, uma razdo
pratico-material, isto é, uma expressdo da inteligéncia pratico-poiético humano, vinculado a
promocdo da vida e, portanto, registra ocorréncia em todas as organizacgdo societaria. Disso, e
tomando o design, como exercicio fundamento nesta razdo pratico-poiético, pode-se intuir que
havera tantas comunidades de projetacdo da vida e experiéncias analogas ao exercicio do
design, quanto sistemas préaticos (éticos). Dai que, no caso da América Latina, composta por
centenas de povos com plurais estratégias de reproducdo da vida, o importante sera pensar como
seus modos de projetacao da vida sdo dominados e excluidos pelo modo de projetacéo de vida
hegeménico ocidental (do qual o design é a maior expressao). Com essa questdo, apontamos
para 0 segundo capitulo em que analisamos o exercicio do design dentro das formacoes

historicas latinas.

No capitulo “Uma perspectiva politica latino-americana para o design”, o objetivo foi
apresentar os principais elementos que caracterizam um enfoque politico do design na obra
dusseliana. Seguindo a arquitetura de sua filosofia, a passagem de um enfoque ético para o
politico implica em uma mudanca metodoldgica significativa. A analise do autor do design
como ato poiético e pratico se caracterizou por toma-lo como uma atividade humana em geral,
sem considera-lo em um quadro cultural especifico. Isto €, em um nivel de analise abstrato. O
enfoque politico, por outro lado, requer que o design seja refletido a partir de uma contexto

social e cultural especifico, no nosso caso o latino-americano. Implicando, em um nivel de



146

analise concreta. Aqui também se revela a compreensao do autor quanto ao carater privilegiado
que a politica tem em relacdo ao dominio ético, em virtude de que aquele é onde este se
concretiza. Disso, estruturamos a exposi¢do de nossa investigagcdo em duas partes, de acordo
com esta orientacdo metodoldgica.

Na primeira parte, “Um modelo geral de design na (para) a América Latina”, apresentamos a
proposicdo metodoldgica elaborada por Dussel e CyAD, conhecida como modelo general del
proceso del disefio, com o objetivo de derivar questdes que apontassem para a ideia de uma
politica latino-americana para o campo. Desta forma, foi necessario introduzir o arcabougo
tedrico o qual nosso autor se vale para analisar a disciplina como parte de uma totalidade
cultural mais ampla. Sob a premissa de que qualquer atividade cultural humana se estabelece
sempre em um sistema histdrico, ele observa que o exercicio do design ndo é um ato absoluto,
isto é, ndo se da apenas em relacdo consigo mesmo. Mas, diferente disso, é um ato relativo a
um conjunto mais amplo de relagdes culturais. Neste sentido, a disciplina tem uma dupla funcao
operativa com respeito ao projeto histdrico de um sistema cultural, respectivamente: (i) pratico,
uma vez que se trata de uma acao que em si medeia a concretizacdo de outros entes; (ii) poiético,
no que tange o proprio carater de mediacdo dos entes concretizados, isto é, dos objetos (o seu
para-qué ou utilidade). Assim, o design ndo extrai seu valor e sentido por conta de seu processo
ou resultado formal, mas por sua capacidade de mediacdo naquele sistema histérico. Contudo,
dada a condicdo de subdesenvolvimento que acomete os paises latino-americanos, tém se
consumado uma politica desigual de distribuicdo de objetos-mediacdes. Isso priva parte de sua
populacdo da possibilidade de realizacdo de seus proprios projetos particulares e, portanto, da
viabilizacdo daquele sistema historico. Dai que nosso autor conclua que um modelo de design
latino-americano deve levar em consideracao esta situacdo e propor uma politica adequada de
distribuicdo de mediacbes que viabilizem os sistemas historicos, com respeito as suas
caracteristicas culturais e na convicgdo de que so poderd ser sustentavel pela afirmacdo de um
projeto comum. Amparado nessas ideias, apresentamos o modelo general do proceso de disefio,
proposto como parte de uma teoria geral unificada para o design, elaborada por Dussel e CyAD.
Buscamos, por meio da apresentagéo de seus trés elementos tedricos principais (marco tedrico,
“realidade” e fases do processo de design) qualificar aquilo que Dussel chama de um modelo
de design “organico, flexivel, aberto, critico, criador”, adequado a sistemas historicos
dependentes; em detrimento de um “modelo mecanico estdvel” ou de ‘“otimizagdo”.
Observarmos que, em larga medida, o que habilita um modelo orgénico e critico é a introducéo

de duas estratégias tedricas e projetuais ao modelo de design: (i) explicitacdo e escrutinio do
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marco tedrico, aqui entendido como o corpo de conhecimentos que orientam o exercicio do
projetar; (ii) integracdo e énfase da fase de investigacdo como momento primeiro e fundamental
da metodologia. Ambas estratégias se amparam na critica a nocéo de universalidade abstrata
dos métodos e técnicas de design e na defesa de uma constante elucidacéo dos “requerimentos
culturais” de seu processo. A fim de ampliar o entendimento da busca de Dussel ¢ CyAD por
um modelo de design proprio, recorremos as discussdes quanto a possibilidade de existéncia da
filosofia latino-americana, com a qual nosso autor esteve envolvido desde o inicio de sua
carreira intelectual. Da confluéncia destas discussdes, estabelecemos dois postulados que
parecem subjazer a ideia de uma politica latino-americana para o design. A primeira é 0
imperativo de que o exercicio de design deve ser arraigado nas realidades historico-sociais das
comunidades latinas, por meio de um processo de investigacdo pautada em suas “experiéncias
ontologicas originais” que traduza suas necessidades e objetivos e dai derivar critérios
operativos para a disciplina. A outra € o compromisso na constituicdo de um horizonte
intercultural dialégico que supere os paradoxos modernos e tenha a vida como seu maximo eixo
condutor, considerando as condi¢des de dependéncia historicamente constituidas no continente.

Com isso, apontamos para a segunda parte do capitulo.

Na segunda parte, “Uma politica latino-americana do design: entre a identidade e a diferenca”,
nosso objetivo foi delimitar a ideia de uma politica para o design latino-americano, por meio
do aprofundamento da compreensdo dos dois postulados elencados na subsecdo anterior.
Seguindo o percurso metodologico estabelecido, ampliamos os aportes teéricos para englobar
contribui¢bes de outros autores latino-americanos quanto as discussdes sobre identidade e
politica, especialmente vinculados aos estudos decoloniais. Assim, na primeira subsecdo
“Eurocentrismo e universalidade: duas abordagens”, apresentamos o conceito de
eurocentrismo, entendida como a concepgdo por meio da qual “a cultura europeia se vé€ a si
mesma como encarnagéo de uma forma universal que devia ser ‘comunicada’ a todas as demais
culturas, ainda que contra sua propria vontade” (CASTRO-GOMEZ, 2019, p. 71, traducéo
nossa e destaque do autor). Por meio da critica de Dussel da Filosofia da historia de Hegel,
apresentamos a observacdo do autor de que o eurocentrismo tem raizes historicas no processo
de colonizacdo das Ameéricas e que se configura como uma “imposicao violenta a outras
particularidades da particularidade europeia com pretensao a universalidade” (DUSSEL, 1992,
p. 32, traducdo nossa). Logo, a pretensdo a universalidade europeia é compreendida como um
mecanismo ideoldgico que se erige sobre uma infundada premissa de superioridade ontoldgica

e epistemoldgica que, em ultima anélise, auxiliou a justificar o seu direito a coloniza¢do. Dai
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gue a busca pela autonomia teorica e cultural latina perpassa fundamentalmente pela critica ao
eurocentrismo e a nogdo de universalidade em que ela se apoia. Apesar de que iSO seja
consenso entre os adeptos dos estudos decoloniais, a maneira como deve ser conduzida ndo é
unissona, podendo ser observadas duas grandes correntes de abordagem. A primeira delas
advoga o rechaco a toda universalidade ocidental, em dois sentidos complementares: (i) o
abandono mesmo da ideia de universalidade, pela suspeita de que é uma ideologia pertencente
a histdria local europeia; (ii) e, por conseguinte, o rechaco ou desconfianca em relacéo as
instituicdes modernas e seus produtos tecnoldgicos, cientificos e politicos, cuja exportacao para
sistemas historicos diversos necessariamente implicaria em reproduzir um gesto colonial. Como
saida, esta abordagem propde a constituicdo de novos modelos ontolégicos e epistemologicos,
baseados nas identidades remanescentes dos povos originarios, em tanto que nelas se encontram
as sementes de “outro mundo” alternativos a Modernidade. A outra abordagem, por sua vez,
converge na mesma critica ao eurocentrismo e a universalidade europeia. Contudo, diferente da
primeira, ndo rechaca a no¢do de universalidade mesma ou os produtos culturais europeus a
priori. 1sso decorre, em primeiro lugar, de sua compreensao de que a universalidade europeia é
uma forma especifica de desenvolver a relacdo entre universalidade e particularismo, ndo sendo,
no entanto, a Unica. E, em segundo lugar, que a critica ao eurocentrismo nada tem a ver com o
reconhecimento dos avancos técnicos, cientificos e politicos ocidentais que sdo, em todo caso,
patrimdnios da humanidade. Baseados em discussdes entre estas abordagens, construimos as
duas subseg¢des seguintes. Na subsecdo “Politica e identidade do(no) design latino-americano”,
com auxilio do filésofo Santiago Castro-Gomez (2019), analisamos a concepcao de identidade
que ambas abordagens lancam mao. Vimos que a concepcdo que subjaz a primeira abordagem
é essencialista, uma vez que implica em pensa-las como particularidades puras, isto €, que “so
se constituem consigo mesmos, com sua propria tradicdo ancestral e como se existissem com
total independéncia com o exterior” (CASTRO-GOMEZ, 2019). A compreens&o dusseliana se
distancia significativamente desta, uma vez que nosso autor rejeita retrata-las como
“identidades substantivas incontaminadas e eternas". Diferente disso, sua concepcdo de
identidade ¢ “em seu sentido de processo e crescimento”, visto que sempre estiveram vivas,
buscando por caminhos novos e reconstruindo, ressignificando e alterando suas tradi¢cdes. Com
efeito, argumentamos que, a medida que uma perspectiva essencialista ignora a relacionalidade
em gue se constitui as diversas identidades particulares, ela inviabiliza a ideia mesma de politica
que estamos investigando: “ali onde hé essencialismo nao pode haver politica, e ali onde ha
politica ndo pode haver essencialismos” (CASTRO-GOMEZ, 2019, p. 68, traducio nossa). Dai

que a concepgédo de uma identidade latino-americana para o design, assim como apresentada
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por Dussel e CyAD, nédo se calca na recuperacdo de identidades substantivas, mas em uma
afirmacdo politica emancipadora. Na subsegdo “Critica ao universalismo cultural e a
radicalizacdo da universalidade politica: uma politica latino-americana para o design”, a
titulo de aprofundar o entendimento quanto ao primeiro postulado para uma politica latino-
americana para o design apresentada na subse¢ao “Design com filosofia”, analisamos como o
essencialismo das identidades impossibilitam a conformacéo de principios comuns de valor
universal que transcendam as particularidades. A afirmacédo de valores universais € um a priori
para a efetivacdo de uma politica emancipatoria (e para uma politica do design também). Dai
que a critica ao universalismo europeu ndo possa se confundir com a rejeicdo a nogdo de
universalidade mesma. Diferente disso, seguindo o excerto de Dussel (2016, p. 48, traducao
nossa e destaques do autor) em que afirma que “a questdo ndo é a diferenca ou a universalidade,
mas a universalidade na diferenca e a diferenga na universalidade”, demonstramos que se trata
nédo de sua rejeicdo da nocdo de universalidade, mas da defesa de sua radicalizag&o, por meio
da inclusdo daquilo que o universalismo deixou de fora, seu “ponto de exclusao”: no caso da
América Latina, seus povos e suas circunstancias ontolégicas originais. Com respeito aos
métodos de design, isso significa consumar verdadeiramente seu carater universal, rejeitando o
seu carater abstrato (isto €, desconectado ao contexto histérico-cultural) em favor de sua
efetivacdo real, isto €, como um momento concreto dos sistemas historicos dependentes (seu
ponto de exclusdo). Argumentamos que trata-se logo da construcdo de uma universalidade
politica, traduzida em uma universalizacao de interesses. Para Zizek (2014), a universalizagio
de interesses ¢ produzida quando aqueles que “nao tem parte” (que sdo o “ponto de exclusao™)
reivindicam os pressupostos universais abstratos estipulados pela universalidade, mostrando
que ela é “incompleta”. Em outras palavras, no caso da universalidade abstrata dos métodos de
design se configura quando aqueles que ndo estiveram incluidos nela (campesinos,
comunidades indigenas, afrodescendentes, trabalhadores etc) tensionam-no e deslocam a
disciplina a se adequarem as suas proprias reivindicacgdes, isto €, ao seus proprios interesses no
processo de realizacdo de seus modos de vidas. E com base na afirmacdo da realizagio da
universalidade abstrata dos métodos de design em uma verdadeira universalidade concreta,
desde aqueles que sdo seu “ponto de exclusao”, que Dussel (1984, p.99, tradug¢do nossa e
destaques do autor) afirma que uma poiética latino-americana nao dira nunca “um ndo a
tecnologia [europeia], mas um sim [...] desde a decisdo e gestdo das classes hoje oprimidas: a
classe trabalhadora e campesina”. Na tultima subsegdo “A constru¢do do design latino-
americano: do ético ao politico”, nos encaminhamos para a conclusdo (por ora) de nossa

investigacdo. Nosso objetivo foi elucidar o Gltimo postulado proposto na subsecédo “Design com
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filosofia”, isto ¢, de que um design de corte latino-americano deve ter como objetivo a
construcao de um horizonte intercultural dialdgico que supere os paradoxos modernos e tenha
a vida como seu maximo eixo condutor. Para isso, inicialmente apresentamos brevemente as
consideracdes quanto a natureza de uma identidade latino-americana, assim como oferecido
pelo intelectual mexicano Leopoldo Zea. Para ele, a identidade latino-americana consiste em
um imbricado processo de identificacdo/diferenciacdo com o outro (por ele compreendido como
Europa e seus produtos culturais). E que seu fracasso até entdo se daria em virtude que apenas
o0 polo da identificacéo fora ativada. Levando adiante sua reflexdo, sugerimos que um design
latino-americano em Dussel partilha do mesmo raciocinio, com a diferenca que o polo de
diferenciacdo se trata da inclusdo do Outro. Isto é, ndo da Europa e seus produtos culturais,
mas, daqueles que, desde o principio ético-critico proposto por Dussel para “reorienta¢dao” da
disciplina, a quem é negada a possibilidade de realizacdo da vida em sua plenitude: o pobre, as
mulheres, as culturas populares dominadas, as racas ndo brancas, a destruicdo ecoldgica da
Terra etc. Em outras palavras, daqueles que estdo fora, a margem, que sdo o “ponto de
exclusao”. Com isso, fechamos o circulo de discussdes no ponto onde a ética, como o dominio
do dever-ser, abstrata por sua natureza mesma, encontra a politica, na qual ela devera ser
manejada concretamente, como um momento real de um sistema histdrico que se encaminha
para a afirma¢do de um horizonte “de convivéncia com outras culturas em uma mundialidade
pluriversal, analdgica e ndo como uma universalidade univoca, homogénea e excludente”
(DUSSEL, 2020, p. 24, traducdo nossa). Dai que para Dussel: “[...] se houver algo de novo em
tecnologia e design no século 21, dependera de que esses ambitos de exterioridades, ndo

desenhados para o sistema, mas em realidade com outro design, cheguem a expressar-se”.

O que leva um designer a se interessar pela filosofia?

Nesta parte da conclusdo, irei abordar as motivacdes que me levaram a realizar esta
investigacao, identificar algumas das questdes que foram deixadas em aberto e especificar, na
medida do possivel, alguns apontamentos de continuidade. Farei isso em dois momentos. No

primeiro, contextualizarei as motivagdes e, no segundo, as questdes para posteridade.

A resposta para “o que leva um designer a se interessar pela filosofia?”’, no meu caso, dispersa-
se em experiéncias pessoais que sdo, em uma primeira mirada, insuspeitas. Pela natureza mesma

da resposta que a pergunta aponta, ainda que seja contraproducente, tomo aqui a liberdade de
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usar a primeira pessoa do singular, pelo menos para dissertar sobre questdes de foro intimo,

voltando a primeira pessoa do plural quando elas se espraiam para motivacdes coletivas.

A motivacdo que me despertou interesse em filosofia (e em Dussel, em particular) é a mesma
que também me levou ao design: a experiéncia politica. Quando tinha 12 anos, fui eleito por
outras criancas e adolescentes da comunidade em que vivia na periferia de Fortaleza, para
apresentar suas reivindicacfes por melhorias da escolinha de surf local junto a prefeitura de
Fortaleza. Desde ent&o, passei a integrar um grupo auto-gestionado de criangas e adolescentes
que discutiam o orcamento publico municipal. Nos anos seguintes, fui levado a outros
movimentos, como o Movimento dos Conselhos Populares (MCP) que organizava
comunidades para reivindicar moradia popular e melhores condicGes de sobrevivéncia e uma
passagem no movimento estudantil do Instituto Federal de Ciéncia e Tecnologia do Ceara
(IFCE), no qual compus a diretoria do Diretorio Central dos Estudantes. No ano de 2015, fui
convidado pelo Movimento dos Trabalhadores Sem Teto (MTST) a integrar sua coordenacéo.
Experiéncia que durou alguns anos e me propiciou a oportunidade da organizacdo de duas
ocupacdes de terra urbana na cidade de Fortaleza. A Gltima delas, ocorrida em 2016, é
considerada a maior ocupacao em densidade demogréafica da América Latina, contando com a
circulacdo de mais de 7.000 pessoas cotidianamente naquilo que rapidamente se transformou

em um grande bairro.

Mesmo antes do MTST, mas intensificado desde que assumi a coordenacdo de seu setor de
comunicacdo, eu era responsavel pela producdo de todo material grafico das atividades
politicas. Com o fim do ensino médio, e incentivado por minha experiéncia pregressa com a
arquitetura, decidi cursar design: “aprender os tipos de letras, como usar as cores e as imagens”.
Durante o curso, notei que o dominio técnico dos recursos graficos era apenas um dos saberes
que poderia auxiliar na conducao das atividades politicas — era, no entanto, no dominio geral
do discurso projetual, como viria a descobrir com Bonsiepe, que residia a verdadeira riqueza
daquilo que eu poderia aprender. Nesse tempo, durante os preparativos para a ocupagdo que
mencionei acima, aconteceu um episédio que me marcaria e, acredito hoje, que foi um dos
eventos que culminou nesta investigacdo. Fiquei com a tarefa de confeccionar uma pequena
peca grafica (A6), a ser distribuida em algumas comunidades da periferia de Fortaleza. Essa
peca grafica se chamava “mosquitinho”, e assim, como outras, sdo consideradas recursos
politicos que contam com certa “tradicao”, repassadas por diferentes geracdes de militantes.

Munido de um exemplar, projetei uma nova proposta utilizando todos os conhecimentos que
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havia angariado no curso: hierarquia visual, tipografia, cores etc. Ao apresentar ao movimento,
em uma assembleia, o feedback foi unissono: ndo iria funcionar. Apesar da harmonia e da
limpidez da linguagem grafica, e talvez por isso, ela ndo dialogava com os “outros”, a quem ela
se destinava. Claro que isso, em um primeiro momento, foi recebido por mim com certa
contrariedade, com alguma resisténcia: como poderia ndo funcionar, se ela estd atendendo a
todas as melhores boas praticas e critérios graficos técnicos? Entretanto, desde ai, abri-me para
aprender outros “modos” de fazer o “mosquitinho” e sua assertividade parece ter se refletido
no tamanho e impacto que teve aquela ocupacdo. Desde ai, algumas questdes passaram
frequentemente ser objeto de minhas reflexdes pessoais, académicas e politicas, dentre as quais:
quanto as limitagdes dos saberes que sdo transmitidos pela melhor da “tradicdo” do design;
como eu, como designer, deveria me portar diante do outro (seja ela 0 movimento social, as
comunidades periféricas, etc.), sem que meus saberes se transformem em uma pretensiosa
oposic¢ao daquele “que sabe” contra “aqueles que ndo sabem”? E, além disso, como poderia os
saberes de design que aprendi se complementassem e se enriquecessem com outros saberes?

Como diria o poeta uruguaio Mario Benedetti, como fazer pontes em vez de muros?

Por mais que eu buscasse as respostas para essas perguntas, 0 campo parecia nao ter como me
fornecé-las. Dai que decidi ir a outros lugares, outras disciplinas. O primeiro momento desta
busca foi condensado na minha pesquisa de conclusao de curso “Design em torno do vazio:
apontamentos para uma linguagem de projeto” em que busquei, munido da leitura do
psicanalista francés Jacques Lacan (Seminario 7) quanto ao discurso da ciéncia, da religido e
da arte, analisar algumas proposi¢cfes de expoentes do Design Methods (em especial,
Christopher Alexander, em seu Ensayo sobre la sintesis de la forma). Apds a graduacdo,
continuei integrando aquilo que se constituiria como o grupo de pesquisa em Design e Artes
(PADE), oportunidade em que tive contato com a literatura decolonial. Busquei nesta, autores
gue mais se aproximasse dos meus interesses e preocupagfes quanto ao campo. Encontrei isso
em um livro sobre ética, chamado “1492. El encubrimiento del Otro: Hacia el origen del ‘mito
de la modernidad”, de Enrique Dussel. Entretanto, até ai ndo sabia ainda que o autor havia
tratado de design. SO viria a descobrir isso um tempo depois, assistindo a apresentagdo do
trabalho da professora Ana Cravino, da Universidade de Buenos Aires, em meados de 2020,
em que ela cita brevemente uma definicéo do filosofo sobre design. Logo fui em busca de todos
0s materiais de Dussel quanto ao tema, 0s quais consumi muito rapidamente. Assim, surgiu a

ideia de realizar um estudo mais sistematico, por meio de um mestrado
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Desde entdo descortinou um segundo momento da minha busca com a aprovacao desta
investigacdo pelo programa de pds-graduacdo da Escola Superior de Desenho Industrial
(ESDI), em 2020. E, em particular, em razdo de minha posterior integracdo ao Laboratorio de
Design, Epistemologia e Moralidade (DEMO-ESDI), coordenado pelos professores Wandyr
Hagge e Daniel Portugal, sem o qual esta investigacdo ndo teria sido delineada assim como a
apresentamos agora. Nao tendo formacgédo formal em filosofia, 0 DEMO forneceu as bases
filosoficas-hermenéuticas, a partir das quais podemos empreender nosso processo investigativo.
N&o é possivel deixar de mencionar que os estudos sobre o pensamento heideggeriano, em
particular, foram essenciais para o processo hermenéutico que realizamos, uma vez que Dussel,
como apresentamos no segundo capitulo, foi (e em grande medida continua sendo) influenciado
pelo pensamento do Filésofo da Floresta Negra. Além disso, e doutro modo, o DEMO foi o
primeiro espaco em que me reconheci em “outros” que, assim como eu, buscam por respostas
(ou por perguntas) que exclusivamente o campo nao fornece. Estar com estes “outros”, um tanto
deslocados dos enfoques tedricos habituais do campo (como sugere o nome do grupo), foi de
fundamental importancia para que acreditasse na viabilidade e importancia desta investigacéo.
Mais do que isso, ela agora € parte desta rede mais ampla de novos pesquisadores que
criativamente tem buscado novos enfoques que ndo apenas fornecem respostas, mas que

rejuvenescem nossas perguntas.

Concomitante a producdo desta investigagdo, minhas reflexdes oriundas da obra dusseliana,
somada as da professora Claudia Marinho (UFC) e de Camila Barros (UFC), em articulacdo
com outros pesquisadores, foram se traduzindo em projetos comuns. Como os Coloquios de
Pesquisa e Design que estd em sua terceira edicdo e tem contribuido para a ampliacdo das
discussbes em torno dos desafios contemporaneos da disciplina. No ultimo ano, em especial,
demos inicio a uma articulagdo com o Movimento dos Trabalhadores Sem Terra (MST), em
torno da construcdo de uma escola de design do campo. Claro que aqui reflete-se também as
reflexGes dusselianas que apresentamos nesta investigagdo, quanto a inclusdo do Outro,
daqueles e daquelas que estiveram por fora, o “ponto de exclusdo” das preocupagdes da
disciplina: neste caso, seja pela condi¢cdo de campesinos, seja por sua condi¢cdo de movimento

social em sua luta pela democratizacdo do acesso a terra no Brasil.

Quando iniciamos esta investigacdo, acreditdvamos que iriamos apresentar uma sistematizacao

completa do pensamento dusseliano quanto ao tema. Contudo, a medida que iamos trilhando
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seu pensamento, ele ia apresentando novas questfes e oferecendo novas aberturas, como em
um caminho que continuamente se bifurca. Como ndo poderia deixar de ser, tivemos que
escolher quais delas trilhar e quais ndo. A seguir propomos apresentar algumas (ndo todas) das

aberturas e questdes que deverdo ser trilhadas futuramente, em novas investigacoes.

Inicialmente, vale mencionar, algumas dificuldades gerais que séo oriundas da prépria natureza
das obras e do percurso tedrico de nosso autor. Como vimos, Dussel tem uma trajetdria de mais
de 60 anos, contando com um grande volume de publicacdes. Suas reflexdes atravessam
multiplas areas do pensamento: teologia, historia, politica, estética e, especialmente, ética. Com
esse volume de obras e a surpreendente complexidade com que desenvolve cada uma delas,
qualquer empreitada hermenéutica de suas obras constitui-se um grande desafio para aqueles
que decidem trilha-la. Especialmente para aqueles que vindo de areas da tecnologia, como é o
nosso caso, nao tiveram uma formacdo filosofica formal. Dai que, em muito momentos, o
compromisso hermenéutico tenha nos levado a outras obras que ndo aquelas que estipuladas no
corpus bibliografico primério, seja do préprio autor, em busca de identificar conceitos,
cronologias de ideias e discussdes precedentes, seja de autores externos, com quem Dussel

dialogou, como foi o caso de Karl-Otto Apel, por exemplo.

Por este motivo, alguns temas que Dussel mobiliza para abordar o exercicio de design ndo
puderam ser sistematizados aqui, dado que iriam requerer estudos mais aprofundados em
discusses e obras exteriores ao nosso corpus. A mais importante delas, certamente, diz respeito
a dimenséo filoséfico-econémica que nosso autor introduz o design, como um desdobramento
de sua natureza poiético-ética: “a poiética se faz pratica [pratica, no sentido que temos utilizado
nesta investigacao] na econdmica, instdncia nodal das demais instancias” (DUSSEL, p. 94,
traducdo nossa). Para isso, ele se apoia particularmente na filosofia econémica de Karl Marx
que analisou em trés obras principais: La produccion tedrica de Marx (1985), em que apresenta
seus estudos da primeira redacdo do Capital; Hacia un Marx Desconocido (1988), em que
analisou a segunda redacéo do Capital; e, por fim, El altimo Marx (1990), em que apresenta 0s
resultados das investigagOes da terceira e quarta redacéo do Capital. E, também em sua releitura
da Teoria da dependéncia e nas confluéncias e criticas a obra do socidlogo brasileiro Ruy Mauro
Marini. Pela complexidade e o cuidado que temas com tdo longa tradicdo de discussdes
requerem, decidimos por ndo inclui-la nesta dissertacéo, ainda que ja tenhamos comecado sua

investigacao.
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Outro tema que optamos por mencionar apenas passageiramente foi a relacdo de Dussel e CyAD
com as proposicdes e reflexdes dos expoentes do movimento Design Methods. Em muitos
aspectos, as discussdes metodoldgicas de Dussel sdo uma critica as formulagdes do movimento.
Mas, como € de sua natureza, as criticas ndo se traduzem em uma rejeicdo in toto, ao contrério,
viabilizam a apropriacéo critica pelo autor. Assim é que, como fica evidente no modelo de
design, especialmente as fases do processo de design, ele conta com uma forte influéncia do
movimento, especialmente daqueles que conformaram sua primeira geracdo (Christopher
Alexander, John Christopher Jones, Geoffrey Broadbent, dentre outros). A influéncia é
reconhecida textualmente pela CyAD, como em “Critica a los modelos vigentes del proceso de
disefio”, do sociologo Felipe Pardinas e do arquiteto Antonio Toca. Ali, os autores, apds uma
revisao das principais proposic6es metodoldgicas do Design Methods, concluem que “se trata
claramente de uma nova orientagdo metodoldgica no design” (PARDINAS; TOCA, 1992, p.
62, traducdo nossa). Assim também, aos ambientados as metodologia do Design Thinking
poderdo notar certa semelhanca das fases do processo com os frameworks da IDEO e da
Stanford D. School, inclusive com respeito a promoc¢éo de uma fase inicial de investigacédo
(ainda que sugerimos que se trate de investigacdo em sentido diverso). Nossa sugestdo é que
tanto o modelo de design, quanto os frameworks de Design Thinking, partem da mesma
discussdo metodoldgica do Design Methods, ainda que ndo tenhamos encontrado, por ora,
nenhuma evidéncia na literatura de Design Thinking quanto a isso. Merecera uma investigacao

futura.

Por fim, e talvez seja o tema que mais lamentamos por ndo incluir nesta investigacdo, foi o
desenvolvimento teérico mais recente de Dussel quanto a estética da libertacdo. Como
mencionamos no inicio das consideracdes finais, n0sso autor esta em processo de sua escrita,
com o qual ira encerrar sua carreira. Como tem sido sua conduta intelectual, Dussel langou as
hipbteses preliminares sobre as quais esta trabalhando, em Siete Ensayos de filosofia de la
liberacion (2020), de forma que, ainda que ndo tenha langado seu livro, j& temos acesso aos
seus principais assuntos. De modo geral, € possivel notar que, diferente da estética que elaborou
na decada de 1980, tendo como fio condutor o design, estd mais recente apresenta énfases
tedricas distintas. Em parte, isso se da devido a que agora seu objeto de estudo sdo as belas
artes, o que justifica mudancas teoricas no trato do conteudo. Mas, sugerimos que a maior
mudanca é referente a influéncia de sua filosofia politica, desenvolvida largamente por ele na
década de 2000, nas obras Hacia una filosofia politica critica (2001), 20 Teses de politica

(2006), Politica de la liberacion. Historia mundial y critica (2007) e Politica de la liberacion:
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Aquitectonica (2009). E, este foi o motivo precisamente pelo qual ndo incluimos nesta
investigacao este assunto: sua filosofia politica encerra um grande volume de reflexdes que ird
requerer um esforco hermenéutico particular. Contudo, julgamos que é um momento essencial
para levar adiante os desdobramentos de sua abordagem quanto a uma politica latino-americano
para o design. Isto €, falar de uma politica latino-americana para o design ndo € o0 mesmo que
design como um ato politico. Em tanto que reflete uma dicotomia central de sua filosofia
politica: da politica como conceito, isto €, em seus principios normativos dotado de uma funcao
prépria; e, do politico como atividade, quer dizer, como “um nivel mais concreto, conflitivo e

critico” (DUSSEL, 2006, p. 11, tradug@o nossa)
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